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Akademik Mikayil Useynovun
120 illik Yubileyina Hasr Olunur

120th anniversary of the Academician Mikayil
Useynov dedicated
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Giris.

Sorq Olkalori Beynalxalg Memarlhq Akademiyasi 6z nazor-néqtalari,
ideyalar: va taokliflori ilo béliismayi arzu edon memarlq tarixi vo nazoriyyasi,
soharsalma, eloca do sonatsiinashq miitoxxasislori arasinda boyiik populyarig
qazanan SOBMA - “Memarlq, soharsalma tarixi va barpasi” macmuasinin 2025-
ci ilda birinci némrasini hazirlamisdir.

Macmuanin névbati (Cild 25 Ne 1-2025) némrasinin 1 hissasi Akademik
Mikayil Useynovun 120 illik yubileyina hasr olunur

Bu il, 2025- ci ildo anadan olmasimin 120 illik yubileyi geyd olunan
Akademik Mikayil Useynov Azarbaycan memarlq moaktobinin  qiidratli
niimayoandosi, memarlq tarixcisi, professor (1939), SSRI Memarlyq
Akademiyasmmin haqiqi tizvii (1950-1956; muixbir iizv 1941), Azarbaycan SSR
Elmlor Akademiyasimin akademiki (1945), SSRI xalg memart (1970), Sosialist
omayi Qohromant (1985), Azarbaycan SSR amoakdar incasonat xadimi (1940),
SSRI Déviat miikafat: laureat: (1941), Azarbaycan SSR Doviat miikafat laureat
(1967), memarhq doktoru (1950), Béyiik Britaniva va Irlandiya Kral Asiva
Comiyyatinin foxri iizvii (1985), SSRI Ali Sovetinin IV va V ¢agiris deputati (1954-
1962), Azarbaycan SSR Ali Sovetinin deputati (3-cii ¢agiris — 1951-1954, 6-11-ci
cagiriglar — 1963-1990) olmugdur.

Mikayil Olasgar oglu Useynov 1905-ci ilin aprel ayinda Bakida anadan
olmugdur. 1911-ci ild> Mikayil yiiksak saviyyali timumtadris hazirligi ila forqlonon
Baki realn maktabina daxil olmus, 1921-ci ilds I daracali 5-ci maktabda tohsilini
bitirmis va 1922-ci ilda Azorbaycan Politexnik Institutunun miihondis-insaat
fakultasinin memarhq soébasina daxil olmusdur.

1924-1928-ci illorda M.Useynov va S.Dadasov Divanxana, Xan saray kimi
bu giin da timumi ideyasi va yiiksak ifa saviyyasi ilo insam heyran edon nadir
tikililorda miifassal olgmoa islori aparmis, 1926-c1 ilda dahi Azarbaycan sairi
Nizaminin abidasi ti¢tin agiq miisabigada birinci miikafati qazanmigdilar.

1930-1940-c1 illar gonc sanatkarin yaradiciliginda masuliyyatli dovr idi. O,
bu illorda ¢oxlu yeni yasayis, ictimai va basqa tayinatl binalar yaradaraq, Baki
memarligim  xeyli zonginlogdirmisdir. M.Useynovun asorlorini XX asrin
Azarbaycan memarlhiginin an yaxst niimunalorina aid etmak olar.

Mikayil Useynov Azarbaycan memarlq elminin fenomeniarindon biri kimi,
asason  miiasir memarligin  halli  sahasind>  boyiik nailiyyatlor — alda
etmigdir.M.Useynov iki yiiz alli layiha yaratmis, onlarin ¢oxu reallasmisdr.

Diinya sohratli memar 1992-ci il oktyabrin 7-da, 87 yasinda vafat etmisdir.
Toplunun bu némrasinda gorkamli memarin hayat va yaradiciligina hasr olunmus
maqalalar yer almisdir.

Toplunun bu nomrasinda elaca do memarlq vo nazariyyasi, abidalorin
barpasi, soharsalma, landsaft memarligi, dizayn va sonatsiinaslq problemlarina
dair maqalalor da isiqglandirilr. “Memarliq tarixi va nazoriyyasi, abidalarin
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barpasi” bolmoasinindo  “Azobaycan memarhginda milli  elementlor”,

)«

“Qubadlmin yasayis eviori tarixi kontekstda”, “Azorbaycan memarlq irsinda
qotik  dislub*”,”Nax¢ivamin ~ memarlhq  irsinin  miihafizasinin ~ hazirk:

> »

saviyyasi”, "Hovsan kandinin qadim yasayis evlori haqqinda tadqgiqat” bashql
maqalalar boyiik maraq dogurur.
“Soharsalma, landsafi memarligi vo dizayn” bolmasinds “Dayamiqh

) 6«

memarlq — miiasir tikinti sahasinin diinya trendi kimi”, “Iri sohorlorda yasil

memarlq va davamli inkisaf™, “Ganca saharinin tarixi mahallolori”,” Memarhqda
instalasiya’adlt maqalolori soharsalma, landsaft va dizayn problemlorinin hallina
hasr olunmusdur.

Toplunun sanatsiinaslq bolmasi  rongarang moqaldlori ilo yenoa da
oxucularin elmi, bilik saviyyasinin kamillasmasina 6z tohvalarini vermis olacaq.
“Iravan sardar sarayimn memarhgi va badii tortibat1”, “Tiirkdilli xalglarin
etmomadoniyyati  kontekstindo — musiqi-ifads  vasitolorinin  semantikasinn

‘

formalasmast hagqinda “,”U. Hacibaylinin “Koroglu” operasinda xorlarin asas

’

xtisusiyyatlori”, “Elmi kagflorin hayata kegirilmasinin batini toraflori”,”Canli
alomin formalasmasinda musiqi fenomenin ohamiyyati”,” Postmodernizma

22

dair”,”Coxelementli Azarbaycan ananavi ornamentinin saciyyavi xtisusiyyatlori’
“Mirza Qadim Irovani yaradicthiginda savdar sarayi”, “Qarbi Azorbaycana
qayidisa yeni sanat tohfasi’va digar sonatsiinashq sapgili, maraql maqalalor bu

nomranin oxuculara olan tohvasidir.

)
>
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Elbay Qasimzado
Azorbaycan Memarlar ittifaginin sadri,
Azorbaycanin ©mokdar memari, professor
UOT 72.007

USTADLARA EHTIiRAMLA

Akademik Sadiq Dadasovun va akademik Mikayil Useynovun
120 illiyina hasr olunur

- e L a—

—

Hor bir yaradict vo yaxud basqa bir sonoto xidmot edon insan bu
sahonin bir boyiik ustadina istigamatlonmokmi, socdo etmokmi deyim - onu
0ziina bir yolgodstorici ulduz kimi secir. Mon memarliq sonotindo, albatto,
atam Onvor Qasimzadonin davamgisiyam. Atam 6lkomizin taninmig dovlot
xadimi idi. Eyni zamanda SSRI mokaminda tanmmis ustad memarlar
sirasinda idi. Onun yaradicilig1 vo eyni zamanda nazori todqiqatlari bu giino
gader memarliq senatinin doyarli nlimunalari sayilir.

Bu gilin haqlarinda s6hbot aparacagimiz iki dahi ustadlar - Sadiq
Dadasov vo Mikayil Useynov atamin yaxin dostlart vo sadiq torofdaslari
olmuslar. Toassiif ki, Sadiq Olokber oglu Dadasovu géormomisom. O, 1946-c1
ildo diinyasint doyisondo comi 40 yast vardi. Mon iso holo diinyaya
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golmomisdim. Atamdan esitdiklorima gors, Sadiq Dadasov hom ¢ox istedadli
memar olub, hom do bacariqli togkilatci.

Sadiq Dadasovla bizim ailo miinasibotlorimiz do vardi. O vo anam Kiibra
xanim taninmig Dadagovlar socorasinin 6vladlar idilor. Sadiq Dadasov atamin
hoyatinda da boyiik rol oynayib. Ikinci Cahan miiharibesi bitonden sonra
taninmis sovet generali Cuykov atamin ordudan azad olunmasina icazo
vermirdi. Atamin zabit olaraq xiisusiyyastlorini nozoro alib, onu Almaniyada
yaninda horbi xidmotdos saxlayirdi. Yalniz miiharibs bitdikden 1 il sonra, 1946-
c1 ilin iyun ayinda Azorbaycan SSR Nazirlor Sovetinin sadri M.Bagirovun SSRi
Miidafis nazirino rosmi miraciatindon sonra atamin ordudan azad edilib, Vatons
gayitmagina icazo verilib. Bu miiraciotin togobbiiskart mohz Sadiq Dadasov
olub. O zamanlar Nazirlor Soveti yaninda Memarliq islori iizro idaronin roisi
vozifosindo calisaragq, M. Bagirova miiraciot edib vo bildirib ki, Onver
Qasimzads istedadli, bacariglt miitoxassisdir vo onun Bakiya gayidib burada
caligmasi orduda qalmaqdan daha faydalidir.

Sadiq Dadasov noinki atami Bakiya gotizdirir, 6ziinlin miiavini
vazifasing toyin olunmasina bels nail olur. O zaman Sadiq Dadasov artiq ¢cox
agir xasta idi vo 6ziino ovoz hazirlayirdi. Tosssiif ki, elo do oldu. 1946-c1 ildo
Sadiq ©lokbar oglu Dadasov agir xostolikdon sonra diinyasini doyisdi vo o
toskilatin rohbori vozifosine atam toyin olundu.

Sadiq Dadasovun adi ¢okilondo miitloq Mikayill Useynovun da adi
¢okilmalidir. Ik 6nco ona goro ki, onlar usaq yaslarindan dost olublar vo
sonradan Mikayil miisllimin bacis1 Sadiq miisllimin hayat yoldasi olub. Onlar
hatta bir menzilds, indiki Mikayil Useynov prospektindoki onlarin birgs
layiholondirdiklori alimlorin yasayis evindo yasamaliydilar. Onlarin ikisino
bdyiik menzil verilmisdi. Lakin tale bunu Sadiq Dadasova nasib etmadi. Bu
bina o iki dahi ustadin birgs layihasi ilo insa edilmis sonuncu is oldu.

Bir miisahidomlo boliigmok istordim. Bu iki ustadin birge yaradiciligini
tohlil edarak, cox diislinlirdiim ki, bu moéhtosom, gozal, oazomotli memarliq
niimunolori hanst iislubda insa olunub. Olbatto, mondon 6nco, mondon qat-
qat daha niifuzlu miitoxassislor, o climlodon, atam Onvor Qasimzado onlarin
yaradiciligini dyraniblor, nozori asarlor yaziblar, qiymatlondiriblor. Man iso
onlarin yaradiciligini milli romantizm {islubu adlandiriram. Oxuculardan
xahis edirom, bunu yadda saxlasinlar. Ciinki son vaxtlar, qabaq memarliqda
olmayan, amma indi viisat alan fikirlor ogurluguna tez-tez rast golirik.

Qeyd etmoliyom ki, bu bdyiik yaradanlarm hor ikisi SSRI Memarliq
Akademiyasinin  hoqiqi  tizvii idilor vo Azorbaycan SSR  Elmlor
Akademiyasinin ilk toskilat¢ilari olmusdular. Hor ikisi sovet dovriindo on
niifuzlu olan Stalin miikafati laureat: idilar.

Sadiq Dadasov bu diinyani tork etdikdon sonra, tobii ki, Mikayil
Useynov 0z yaradiciligini davam etdirir. Bir ¢ox mohtosom memarliq asori
yaradir. Dovlot torofindon onun yaradicilifn yiiksok qiymetlondirilir.
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Azorbaycan SSR Ali Sovetinin deputat: secilir, sonralar SSRi-do tosis
olunmus Xalq memar1 foxri adimi ilk alanlardan biri olur. Vo nohayat,
Azorbaycan xalqmnin Umummilli Lideri, o zamanlar SSRi Nazirlor Soveti
sadrinin 1-ci miiavini, Sovet Kommunist Partiyasinin siyasi biirosunun iizvii
Heydoar Oliyevin togobbiisii ilo Sosialist Omayi Qahromani Qizil medalina vo
Lenin Ordenino layiq goriiliir. Bunu da demoliyom ki, Mikayil Useynov
yegano sovet memart idi ki, bu yliksok ada layiq goriilmiisdii. Hoyatinin
sonuna kimi o, Azarbaycan Memarlar ittifaqinin sadri vozifasinda ¢alismisdir.

Bu yliksok adlar, riitbalor Mikayil Useynova Kommunist Partiyasinin
tizvii olmadan verilmigdir. Bu iso o dovr {i¢iin geyri-adi bir hal idi. Yeri
golmiskon, Mikayil Useynovun Kommunist Partiyasina daxil olmaq cohdi
haqda bir xatiromlo boliigim. Artiq bu yiiksok doracolors layiq goriilmiis
akademik M. Useynov bir giin partiyaya daxil olmaq fikrina golir vo bu
barodo Azorbaycan KP MK-ya yazili miiraciot edir. Orizosi hansisa bir
klerkin olins diisiir, onu rayon Partiya Komitosino gdndarir, ordan da Elmlor
Akademiyasinin Partiya toskilatina iinvanlandirirlar. Buradan akademiko
zong vurub deyirler ki, orizesi onlardadir. Mikayil Useynov toocciibla deyir:

— Mon sizo miiraciot etmomigom. Mon Morkozi Komitoyo miiraciot
etmisom.

Ona cavab verirlor ki, Partiyaya qobul proseduru hami ii¢lin eynidir. O
miivafiq sonadlor toplamalidir, miixtslif morhololordon kegmolidir. Sonra iso
gobul oluna bilor. Bunu esidon akademik, SSRI Xalq Memari, Stalin
miikafat1 laureat1, Sosialist Omoyi Qohromani Mikayil Useynov bir doqiqo
susub, cavab verir:

— Mon fikrimi doyisdim

Bunlarin hamisini xatirlayaraq, bir fikrimlo boliismak istordim. Biitiin
ugurlara, nailiyyatlors baxmayaraq, vaxtilo tandem olmus Sadiq Dadasov vo
Mikayil Useynov yaradiciliginda formalasmis milli romantizm tslubunu
Mikayil Useynov nadonsa sonraki yaradiciliginda davam etdirmodi. Mon bu
barado cox diisiinmiisom. Sobobi no ola bilordi? Ola bilormi ki, diinya
memarliginda yer tutmus yeni istiqamatlor, sort funksiyalasdirma, miiasir
zO0vq tolablori boylik ustadin memarliina tosirini géstormisdir? Ola bilor.
Osl sababini biz bils bilmarik. Yalniz Mikayil Useynov bunu bizs izah eds
bilordi. Tosssiif ki, bu suali ona sagliginda vermoys monim o zamanlardaki
pesokarliq dorocom imkan vermoyib. O zamanlar mon he¢ bu barado
distinmiirdiim do.

Monim hoyatimda Mikayil Useynovun rolu ¢ox bdyiik olub. Dediyim
kimi, atamla dostluq edirdilor. O bizo qonaq golordi, biz onun evino qonaq
gedordik. Yaxin miinasibotlor idi ki, yeni monzilo kdgondo, biitiin mebel
dostlorini 6zii se¢so do, gqab-qacaglarin secilmosini anamdan xahis etmisdi.
Demisdi ki, Kiibra xanim saligali vo zovqlii xanimdir vo o daha yaxs1 biler
ki, bu evo hansi servizlor layiqdir.
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Mon Politexnik Institutunun memarliq fakiiltosindo tohsilimi bitirondo
atam artiq diinyasin1 doyismisdi. Dostluglarina sadiq qalaraq, Mikayil
miiollim moni Elmlor Akademiyasinin Memarliq vo Incesenat Institutuna
cagirdi vo aspiranturaya daxil olmagimi tdvsiys etdi. Elo do etdim. Movzu
secdik, 6zii rohborim oldu. Iso basladim. Mdvzu da, o dovr iiciin kifayot
qodor aktual idi: landsaft memarligt.

O zamanlar SSRI mokaninda bu sahods yegano niifuzlu alim -
professor Zelinskaya Leninqradda foaliyyet gostorirdi vo o, M. Useynovun
niifuzuna géra monos moslohoat¢i olmaga raziliq verdi.

Toassiif ki, moni elmi faaliyyat colb etmadi. Dissertasiyanin iki fasli
hazir olsa da, mon bunu davam etdirmodim. Praktiki memarliq moni daha
cox colb edirdi vo giiclimii, bacari@imi buna istiqgamotlondirdim. Sonraki
hayatimin gedisat1 gostordi ki, bu yanlis gorar deyildi.

Amma sonraki ugurlarima doastok veron, yens do dostluga sadiq galan
Mikayil miiollim olmusdur. 1987-ci ildo SSRI memarlarmin Moskvada
Kremlds novbati qurultayr kegirildi. O qurultaya, yena do M. Useynovun
tosobbiisii ilo man — 39 yash gonc memar — Azorbaycan Memarlar Ittifagmin
niimayando heyatina secildim. Sonradan bilindi ki, bu SSRI memarlarmin
sonuncu qurultayr oldu. SSRI dagildi vo Memarlar Ittifaqr siiquta ugrad.
Amma o sonuncu qurultayda SSRI Memarlar ittifaginin idaro Heyatino iizv
secilon dord Azerbaycan memarlarindan biri men oldum. 39 yasinda
hamkarinin els niifuzlu quruma se¢ilmasi - 6zii do sovet dovriinds - bu yalniz
akademik Mikayil Useynovun hiineri idi. Bunu da qeyd etmoliyom ki,
sonralar, 1989-cu ildo monim Baki sohor Icraiyyo Komitosinin Memarliq vo
Soharsalma Bas Idarosinin roisi, Baki soharinin Bas memari vazifasing toyin
olunmagim da akademik Mikayil Useynovun birbasa taqdimati ils bag verib.

Mikay1l miisllimin son ad giinilinii xatirlayiram. Sshaer ona zong vurub
tobrik etdim. Dedim ki, axsam evino golib bir daha tobrik edocoyom.
Sevinclo bunu gobul edorak, dedi:

— Amma tok galma, ailonlo gol. Monim dostumun adasini da gatir.

Mikay1l miisllim oglum ©nvari nazards tuturdu. Axsam hamimiz onun
evina goldik. Otrafinda on yaxinlari idi: dostlari, qohumlari.

Cay siifrosi agmigdilar. Siifrodo olan gab-qacaga isaro edrok, Mikayil
miiollim dedi:

— Bunlarin hamisin1 monim xahisimlo anan Kiibra xanim segib.

Cox samimi, mehriban bir shval-ruhiyys var idi. Kimso royalda musiqi
soslondirirdi, kimsa sagliglar deyirdi.

Dabhi ustad, har zaman odugu kimi, bir godor kadarls giiliimsayirdi. Ola
bilsin, hoyatinin sonunun ¢atdigin1 duyurdu.

Hoyatin gerigokilmoz qanunlart  aramizdan hormot etdiyimiz,
doyarlondirdiyimiz, 6zlimiizo oriyentir se¢diyimiz insanlar1 gotiiriir.  Bir
zaman golocok ki, biz do bu diinyan1 tork edacayik. Ardimizca galonlors
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tovsiyom budur: sonatinizi sevin. Vozifonizi loyaqstls, namusla yerino
yetirin.

Bu giin bunlarin hamisim1 xatirlayaraq, bir arzumla da boliismok
istoyirom. Boyiik ustadlar Sadiq Dadasovun vo Mikayil Useynovun xatiralori
obadilosdirilib. Bakinin iki kii¢asi onlarin adin1 dasiyir. Bunun tosobbiiskart,
sohorin Bag memar1 oldugum dévrds mon olmusam.

2022-ci ildo Azorbaycan Memarlar Ittifaqmn toklifi ilo Azorbaycan
Respublikasinin Prezidenti conab ilham Oliyev Sadiq Dadasovun vo Mikayil
Useynovun yaradiciligima yiiksok qiymot verorok, Bakida onlarin birgo
abidesinin qoyulmast haqqnda Soroncam imzalayib. Madoniyyat
nazirliyinin bu barads kegirdiyi miisabiqo noticosindo miivafiq layiho bels
secilib. Arzum o abidonin agilisinda istirak etmokdir.

Bir fikrimlo do boliisiim. Soharlor, insanlardan forqli olaraq, yiiziller,

minillor yasayir, Olmiir. Ciinki insanlardan forqli olaraq, sohorlorin
yenilonmak qabiliyysti var. Bu fikri yadda saxlayin. Bunun da miisllifi
monom. Istifade etmayo icaza verirom, manimsomoya yox!
Sohorlari yenilosdiron, onlara yeni nofos veron memarlardir.  Vaxtilo Sadiq
Dadasov va Mikayil Useynov Bakinin anonovi simasina yeni bazoklor, yeni
tohvolor boxs etmis vo bu giin sevdiyimiz sohari bizo miras qoymuslar. Galin
onlarin xatirasino yiiksok hormot vo ehtiram olaraq, bu tocriiboni layiqinco
davam edok. Bunun {igiin tokco istedad vo bacariq kifayot deyil. Miitloq
ustadlarimizin xatirasini yiiksok saxlamaq gorokdir.
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AKAJEMHK M. YCEHHOB - ITATPUAPX APXUTEKTYPBI
A3EPBAU/IKAHA (I-aa IIOJIOBUHA XX BEKA)

AnHOTamusi: Morydee 30q49eCKO€ MCKYCCTBO A3sepOaiimkaHa,
dbopmupoBaBIIeecsT B pyciie OOIMIEBOCTOYHON XYHAOKECTBEHHOW CHCTEMBI
uMeeT Oorareiilliee apXUTEKTYpHOE HACIEQUE, CO3/aBaBIIEeCs] MHOTHMHU
reHepalusIMi  YCTaJOBMACTEPOB  apXUTEKTYPHO-CTPOUTEIBHOTO  IIeXa.
OagnuMm u3 Haubojee SPKUX TMPEACTaBUTENeH OSTOM TIUIesiAbl  ObLI
Bbatonuiics 3omuunii XX Beka Mukasn  AlieckepoBudY Y CEHMHOB,
MEPEOLEHUTh POJIb  KOTOPOro B  (OPMUPOBAHUU  APXUTEKTYpPHOTO
npocTpancTBa baky mpocTo HEBO3MOXKHO.

KiloueBble cjioBa: ancaMOib, aJIMUHUCTPATHBHOE 3/1aHUE, MY3€il,
JKUJIBIE IOMa, TPaJIOCTPOUTEIHCTBO

[Tamate 00 akanemuke MukasneAneckepoBude Y CceifHOBE — HAPOTHOM
apxurekrope CCCP, T'epoe Commanucruuyeckoro Tpyna, OeccMeHHOM
pykoBogutene MHcTuTyTra apXuTekTypsl M HUcKyccTBa Axagemuu Hayx
AzepOaiikana 1 Coro3a apxXUTEKTOpoB AsepOailkaHa Ha NPOTSIKEHUU
6onee ueM 40 neT a1 HaC HEM3MEHHA U B BbIclIel creneHu gopora. Cyasoa
U npogeccuoHalbHas JesITeIbHOCTh MUKadss AjneckepoBUYa — OCHOBATENS
IIKOJIBI a3epOaii/KaHCKUX ApXUTEKTOPOB HEPA3pbIBHO CBS3aHA C pPa3BUTHEM
3o14ecTBa AzepOaiikaHa, 0 yeM OH ¢ ropaocteio ropopun Ha VIII Cwesne
apxutektopoB  CCCP: «f mnpuHamiexy K TIOKOJIEHHIO COBETCKHUX
apXUTEKTOPOB, KOTOPOMY €/1Ba JIM HE BCE ATallbl CTAHOBJICHUSI U Pa3BUTHUS
COBETCKOTI'0 30/14€CTBA U3BECTHBI HE TOJILKO [0 KHUTaM. MHe MoCYacTINBIIIOCH
ObITh YYaCTHMKOM 3TOTO CJIOKHOTO IPOIIECCa HACBHIIIEHHOTO  SIPKHUMHU
coObITUAMEUY. YHUCIIO BBINOJHEHHBIX TNPOEKTOB YceitHoBa Oosee 200, a
MOJABIIAIOIIEE MX KOJIMYECTBO DPEAIN30BAHO, M, «KOIO BO BCEM MHPOBOH
ApPXUTEKTYPE MOXKHO IMMOCTABUTh PAIOM IO YuCIy peanuzarmii?y [1]. Ero nms
OBbLIO XOPOILIO U3BECTHO B OJIMKHEM U AaibHeM 3apyoexbe. M.A.Y ceiiHoB ObLT
MOYETHBIM UICHOM psiia 3apyOekHbIX oOuiectB M opranuzaimid. Ilocne
BoicTaBkM B JloHmone BecHod 1985 r. «Apxurekrypa baky» ocobo Obuia
OTMEuYeHa pojb MacTepa B (POPMUpPOBAHMHM OOJIMKA CTOJNWIBI U B CO3JAHUU
HOBOM IIKOJIBI a3epOaif/pKaHCKOM apXWUTEeKTypbl. Maker 3maHus «/lBopua
JIpy>KObl HapoAOB» ObLI OCTaBieH B JIOHIOHE, B SKCHO3MIMHM Hapsay C
npousBeAeHusiMu Tarnuna, MensHukoBa, JI.,B. u A.Becnunsix, Jleonnnona,
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Axagemuk M. YceilHOB — maTpuapx apXuTeKTypsl A3epOaiikana
(I-ast monmoBuHa XX Beka)

caM YcelHOB ObUI M30paH IMOYETHBHIM wWieHOM KoposieBckoro A3uaTcKoro
obmectBa BemukoOpuTanuu u Mpnanmuu o sruoi koposesl EnmsaBetsi 11.

Ve Ha 3ape TBopuecTBa KopudeeB apxXuTeKTypbl AzepoOaiimkana C.
JanameBa 1 M. YceilHOBa MX BKJIAJ B apXUTEKTYpy CTaJl BEAyIIUM B
¢dbopmupoBanu o6nuka baky. OHU cO BpeMEHHU 3aBEpUICHUS apXUTEKTYPHOTO
obpazoBanus (1929) mMIOMOTBOPHO W IIETCHAMPABICHHO 3aHUMAIOTCS
MPAaKTUYECKOW  JCSATENbHOCTbIO M BENM  OOJBIIYI0O  HAy4YHO  —
uccaeaoBarenbekyro  padoty. Eme Oyayuwm crynentamu M. YceilHOB u
C. J[lapameB. MOdy4yarOT TIEPBYIO MPEMHUIO 32 COBMECTHBIM MPOEKT
namsaTHuKa Huzamu I'sHokeBU - reHuanbHOro mnosra U meicaurens  XII
Beka (1926). OtHbIHE W BIUIOTH JO CKOPOIOCTHXHOM KOHYMHBI
C.[JanameBa (1946) 3TOT MIIOAOTBOPHBIN  TBOPYECKHH TaHAEM Bce OoJjiee
YKpeIUIsieTCsT W JaeT TMpeKpacHble pe3ylbTarhl. KX MHOrouucieHHbIE
(GYHKIIMOHATBHO pa3Hble 3/IaHUS OPraHUYHO BIUJIENIUCh B JKHMBYIO TKaHb
ropojia, MHOTHE U3 HUX «IEpP>KaT» Ba)KHbBIE TPAIOCTPOUTEIbHBIC Y3JIbl. [ 0B
oOyueHusi, TBOPYECKOTO (OPMUPOBAHUS U XYJOKECTBEHHBIX MOHMCKOB
M.A.YceiinoBa n C. JlanameBa, ¢ KOTOPbIM OH COTPYIAHHMYal BILJIOTH J10
KOHYMHBI TocieaHero B 1946 r. mpoxoAawio B MEPUOJl CO3JaHUs IUlaHa
«bonpmoro baky» A. WBanunkoro, a no3nnee B.Cemenosa u Jl.MnbuHa,
MO/ PYKOBOJCTBOM KOTOpPOrOo ObLIa COCTaBJI€HA OCHOBHAs pPEAAKIIUSI
TE€HEPAIbHOTO TUTaH, T/I€ TJaBHBIM ObUIO HACTOWYMBOE BHUMAaHHUE K
TOPOJACKON cpene, mpeaycMaTpUBaBLIEH KOMILIEKC CJIOXKHBIX —3a7ad
3aCTPOMKH ropojia, B TOM YHUCJIE 3TO BOCCTAHOBUTEIBHBIE PabOTHI, IEPEXO
K HWHIyCTpUAIU3AllMM, HCIOIb30BAHUE TPAHCIIOPTHBIX KOMMYHHUKAIIHM,
poOJIeMbI pa3MeIleHHs] BCE YBETUUMBABIIIETOCS HACENICHUS, OB CO3aHbI
OCHOBBI aHCaMOJIEBOM 3acTpOWMKH OTHENbHBIX pailoHOB Topoaa. Bes
npodeccuoHanbHas JIeATENbHOCTh YCEHHOBa MpoHM3ala TIJIyOOKO Ha
LUOHAJIBHBIM CKJIaJI0M €ro TBOPYECKOTO MBIIUIEHHS. B TBOpueckux nouckax
OH HEW3MEHHO U HACTOWYMBO CJEJOBAJ TPATUIIMOHHBIM TPUHITUIIAM
OpPraHM30BAHHOTO  TPAJIOCTPOUTENHCTBA, KOTOPBIM  OBUT  KITFOUEBOM
TEHJICHIIUEH B CPEIHEBEKOBOM 304eCcTBE A3epOaiipkaHa, a aHcaMmOieBas
3acTpoiika Oblia MoOIHBIM TpagodopmupyomumM (aktopom. Kaxmoe
YaCTHOE pELIEHWE COOTHOCWIOCHh OPraHWYHOM YBA3KOW CTPOEHUH ¢
CYILLIECTBOBABIIMM  KOHTEKCTOM  CJIOKMBILIEHCS TOPOJCKOW  CHCTEMBI,
MPUPOIHBIM  JTaHAMAdTOM, 37aHUS W COOPYXKEHHUS BKIIOYAINCH WIN
CTAaHOBWJIMCh KOMITO3UIIMOHHBIM IIEHTPOM OIpEACNISBIINM JalibHEeIIee
(GhopMHUpOBaHHE aAPXUTEKTYpPHOTO OOJHMKA IIEJIOr0 TOPOJCKOrO paioHa.
JlannmadTHRIA TPUHIMI TUIAHUPOBKH, TOHKOE HMCKYCCTBO OpTraHHU3aIluu
CHIJTydTa CTPOCHHMSI TIOJIYYHJI U CBOE 3aKOHUYEHHOE BBIPAKEHUE B PACCTAHOBKE
U COOTHECEHMH OOBEKTOB KOMILIEKCHOH 3acTpoiiku mpocrnekra Hedruumnep,
B (opMHpOBaHMM  CIOKHO-NIPOCTPAHCTBEHHBIX  COYETAaHUW  3JIaHUUN
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AkaneMropojka, wiomanau A3HeQTH ¢ PEKOHCTPYKIMEH B pa3HbIC TOJbI
IpUMOpCKOro OynbpBapa, miomanud Azamisir. ClIoXKHBIM Xapakrep peibeda
y4JacTKa U XapakTep ero KOH(UTYypaluu Mpenonpeean KOMIO3UIIMOHHYIO
pa3paboTky (acagoB agMUHHUCTpaTUBHOrO 31aHuss CoBeTa MHHMCTPOB,
BBIXO/SILIMX Ha 3 yJIUIBl, €€ OJAUH IPUMEP ONTUMAIbHOTO UCIOIb30BaAHUS
penbeda MECTHOCTH M CYIIECTBOBABILEIO KOHTEKCTa MPOCIEKUBACTCA Ha
nmpuMepe Komiuiekca Myses Huszamu, ¢ pasHOYpOBHEBOW ITIOCTaHOBKOU
COCTaBHBIX YacTeW— 37jaHHE My3es,, MOHyMEeHTaJbHas cKyinbnrypa Huzamu,
CUCTEMA JIECTHUI[ U mapTepHO 3eneHu. CTPOUTENBCTBO KHUHOTEATpa
Huzamu u nmapHoro ¢ HuUM BeloMcTBeHHoro 3aanus (Hapkomar nuineBoit
NPOMBIIIICHHOCTH) Kak OBl «OTKPBHIBAIOT» yinuly 28 Mas — OJHY U3
OCHOBHBIX TOPOJICKUX Marucrpaiieil y>xe B JOpEBOJIOLUOHHBIN 1epuos, (yi.
TenedonHas) SBISAICH CBOETO POJA «3aBsI3KOiI», OonpeaenuBIIeii MacmTald u
XapakTep CTPOMBUIMXCS  BIOCIEJICTBMM B O3TOM  pallOHECTPOEHUH.
HckmounTenbHO MHOrooOpa3eH M BbIPA3UTENIEH THUIIOJIOTMYECKUH CHEKTP
noctpoeHHbIX M.A.Y ceifHOBBIM 3/1aHH, OPraHWYHO BIUCABILUXCS B OOLIMI
TOPOJICKOM CHIIY3T, «3aKPENUBIINX» OT/IEIbHBIC YUACTKHU YJIUL] LIEHTPAIbHON
4acTH ropoja, 3To Beiciime yueOHbIC 3aBelE€HUs, IIKOJIbI, MaBUJIbOHBI,
KMHOTEaTphl, JOMa OTAbIXa, CAHATOPUU U Jla4M, CTAHLUU METPOIOJIMTEHA
(Ha3eMHbIE W TOJ3EMHBIC), OMOIMOTEKH, OOIBHUIIBI, OOIICKUTHS, TIOYTAMT,
My3€H, MHOTOYHCIICHHBIE OTEIM U >KUJible AoMa. Eciau pacnoiokuTh UX B
XPOHOJIOTUYECKOM TOPSAJKE, TO MOJHOCTBIO «IIPOYUTHIBAETCS» TBOpUYECKas
Oouorpadus YceltHOBa M, B TOM YHCJIE€ — C YCIEIIHON «IIpo0oil mepa» u
CTPOMTENBCTBOM HECKOJNBKUX 3J1aHui (¢palOpuka-kyxHs Ha bausnoso,
paboune KiayObl, JBOpPLBI KYJIbTYPbl), IOCEIKH JUIsl HE(PTAHUKOB Ha
AlmepoHe B ayxe «OaKMHCKOTO KOHCTPYKTHMBU3MAa», YBJIECUEHHE PAHHUM
UTAIbSIHCKUM  PeHeccaHcom  (0OLIEXHTHE CTYJIEHTOB MeETUIIMHCKOTO
UHCTUTYTa,  3JaHMe  OKCHEQULIMU  TMOABOAHBIX  paboT,  3JaHHe
I'unpomereocnyx0b1). BmecTte ¢ TeM HEU3MEHHBIM OCTaeTcs J00OBb
MacTepa K HEMOBTOPUMOCTHM M CBOeOOpazuio 3o/4ecTBa A3zepOaiiakaHa,
oOpallleHne K ero MCTOKaM, yMEJO HCHOJb3ysl ONBIT M 3HAaHHUA 00 €ero
OCHOBaX, KOMITO3UIIMOHHBIX 3aKOHOMEPHOCTSX, CpEICTBaX M IpHEeMax
KOMIIO3UIIMM Kak IEHHeHleMy, KpUCTAIIM30BaBUIEMYCS CTOJETHSIMU
Haciequio.  [locTaBieHHblIE  3aJaud  OCBOEHHMS  KJIACCUYECKOH M
HAI[MOHAJILHOW AapXMUTEKTYpPhI, BOMPOCHl HIEHHO — XYI0’KECTBEHHOI'O
3BY4YaHUs TNPHOOpPETaroT OTHBIHE OCTpoe 3By4yaHue. Ha mepBbIid muaH
BBICTYNAET BaXXHOCTh TI'PaJOCTPOUTENLHON CHUTyalluu, palloOHaIbHOCTh
IUIAaHUPOBKU, TPAKTOBKa OOBEMHOTO IOCTPOEHHUS, COOTBETCTBOBABLIAS
pUTMy M Macimitabam OKpyxkKaromieil 3actpoiiku. Bwmecre ¢ Tem
MOJYMHEHHOCTh BCEX CTPOEHHUH MPOCTPAHCTBY YJIMII CO3aBajio aHCAaMOJIb
LEJIOCTHOW 3acTpOiKu. XyH0KECTBEHHBIN S3BIK apXUTEKTYpHBIX (opm
HEM3MEHHO 000ramaeTcs TAaKTHYHBIM IPUMEHEHHEM MOTHBOB, 3JIEMEHTOB H
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IIPUEMOB, XapaKTEPHbIX Ul KWJIOM 3aCTpOHKM a3epOallpKaHCKUX TOpOJOB
XVIII — navana XX crosietuil. 910, B MEPBYIO OYepeab JOKUU, IPKEPHI,
pe3Hble KPOHIUTEHHBI, MOHOXPOMHBIE M pa3HOLBETHbIE IlE€OEKe, CTU
JIM30BaHHBI PUCYHOK IEPEIJIETOB, BHIHOCHBIE KAapHMU3bl, TOHKOCTBOJIbHbBIE
KOJIOHHBI, IOPTajbHbIE KOMIIO3ULUM - HE «IPOLUTUPOBAHHBIX», HO
nepepaboTaHHBIX B COOTBETCTBUH C XapaKTEPOM U MACIITa0OM CTPOCHHUSI.

B tBopuectBe M. VceiinoBa u C. JlagamieBa apXUTEKTypa >KHUIIBIX
JIOMOB 3aHHMaeT ocoboe MecTo. [lepexol K KOHKPETHBIM, PEaTUCTUYHOIO
MOHMMAaHMsI TOCTABJICHHBIM 3a/la4aM ObLI 3aTOYEH Ha Pa3paboTKe HOBOTO
XYA0XKECTBEHHOr0 00pa3a >kuibs. VIMEHHO B 3TOT MEpHOA IO MpPOEKTaMm
MAaCTUTBIX MAacTepOB OBUIM IOCTPOCHBI JOMa C BEChMa XapaKTEPHBIMH
JUIg cBoero BpeMeHM HasBaHusaMu «HoBelii beimy, «llopToBuk», «npon»,
«CmbluKkay, «YJIapHUK», WJIOW JIOM apTUCTOB, >kxuiiol nom baknopra. Ilo
CIPOEKTUPOBAHHBIM B JJOBOCHHBIN NEPUOJ MPOEKTaM IO3XKeE, I10CIE BOWHBI
Obutn  moctpoeHsl JKuiaoi oM paOOTHMKOB HAayKd, JKWIBIE JIOMa
«by30BHBIHEPTHY, «A3HE(PTE3aBOJBI» - € PALMOHAIBHOHN IJIAHUPOBKOH, C
XapaKTePHBIMHU TJIACTUYECKH pa3padoTaHHBIME (pacamamMu 0OpameHHBIMU Ha
LEHTPAJIbHBIE YIHULBI, a TaKXE J0Ma <«HOKHOIO» THIIA, TUIIOBBIE
CEKIIMOHHBIE JIoMa. UMCIIO HEpealn30BaHHBIX MPOEKTOB TAKKE BEJIMKO, B
TOM 4Hcie — ApxuBHOE ynpasiaeHue MBJI, NONIUKINHUKY, PEKOHCTPYKIIUS
CoBeTckoil ynuibl, TOCTEBOM IOM, IPOEKT My3esl KoBpa, JBopen ApykObl
HapoJ0B CCCP, Pecniybnukanckuit I'eodusnueckuit LIEHTD,
Apxeonmornueckuii neHtrp AH B baky, naBuWiIbOH 3allMTHUKOB MU,
MeMopHaibHbI My3eil @yana AbOaypaxmaHoBa B baky u ap. Buumanue
LIEJIOCTHOCTH XYJ0’KECTBEHHOT0 00pa3a pacnpOCTpaHsAETCsl Ha HAIlOJIHEHUE
IIPOCTPAHCTBEHHON  OCHOBBI,  KOTOPO€  CO3JAl0T  MOHYMEHTAJIBHOE
JEKOPaTUBHOE MCKYCCTBO M JIM3aiiH, KaK B TOPOJCKUX KOMIUIEKCAX, TaK U B
UHTEpbEepax  CTpoeHMH. HEBO3MOXHO  MNpEACTaBUTH  NPOU3BEACHUS
M.A.YceiinoBa 6e3 1Berta u (akTypbl OOJHMIIOBOYHBIX MAaTE€pHAJIOB,
JIEKOPaTUBHOM CKYJBNTYphl CO CMBICIOBOI Harpys3kod, peiabeQHbBIX H
OpHAaMEHTAJIBHBIX MaHHO, KOTOpPbIE BXOASAT B KOMIIO3MIIMIO CTPOSHUH Ha
NpaBax OJHOTO U3 CPEICTB, MOMYMHSSICH OOLIEMY 3aMbICTy. BBITyKIbIM
MIPUMEPOM TOMY SIBIISIETCS, B YACTHOCTU NaBWIbOH A3zepOaiimxanckoir CCP
Ha BcecorsHoli cenbckoxossiictBeHHOH BbicTaBke (BCXB) 1939r.B
MockBe, npuMep TBOPYECKOIO HCIOJIB30BAHUS YEPT HAILMOHAIBHOIO
HaclieIus 3a KOTOPBIN aBTOPCKHM KosuieKTuB (apx. M.Yceitnos, C./lanares,
xya. JI.KepumoB) nonyumn B 1941 r. CranuHCKyI0 NMpeMHio 2-H CTENEHH.
[laBUIbOH SBWJICS CBOErO0 poJa BEXOH, OJTAlHBIM IPOU3BENIECHUEM,
MOJBITOXKUBIIMM TBOPUECKHE YCIEXU 30A4UX, U, B KOTOPOM OBLIH
BOIJIOLLIEHBI BCEIOJIOLIAI0IINE IIPOHUKHOBEHHBIE 4yBCTBa K
HallMOHAJIBHOMY 30J4€CTBY, €ro TpaJWLMsM, IEPEXUBLUIMM COTHH JIET,
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OCTaBIIMXCSI B yMaX W cepAllaX MHOTHX IMOKOJEHUN COOTEYECTBEHHUKOB. B
MOCJIEBOCHHBIN Tepuoj cTaHiusi MeTpo «Huzamu» BKIIOUEHHas B CIHCOK
CaMbIX KpAaCHBBIX CTaHIMA Mupa — amnodeo3 TBOPUECKOTO TaHJeMa
HapoaHoro apxutekropa CCCP M.A.VYceliHOBa M HAapOJHOIO XYJI0KHUKA
CCCP M.A06nymnaeBa Ha MOTHB TpousBeneHHi «[IaTepuiibl» reHuantbHOro
Huzamu I'saoxasu.

M. A.VceiinoB ckoHuasica 7okTssOps 1992rona, o3Hauaroiiei, 4To
HACTYIWJI KOHEI| 3MOXU CO3WJaTelis, SMOXU Bblaromierocs 3omudero XX
BEKa, TOPIOCTH a3epOaiiyKaHCKOTO Hapoga Mukasmos AJecKeporiy,
NEPEOLEHUTh  pOJib  KOTOpOro B  (OPMHUPOBAHHHM  APXUTEKTYPbI
A3epbaiiykaHa HEBO3MOXKHO.

Jlureparypa:

1. PaGymun A.B. Penakimonnas cratesa. / Mamenzane K.M. Hapoansiit
apxutektop CCCP Mukasns VYceitno. — B., 1989. Incosonot vo
modaniyyot problemlori / Problems of Arts and Culture / ITpo6nemsr
UCKyccTBa U KynbTypbl N4 (54) 13

R. Amenzade

Academician M. Useynov — Patriarch of Architecture of Azerbaijan
(first half of the 20th century)

Keywords: ensemble, nonresidential building, museum, residential
houses, town-build.

Main stages of academician M.Useynov’s creative work The article,
dedicated to the founder of Azerbaijani architectural school in the twentieth
century - Mikail Useynov’s creative work, states about examples of his more
prominent works. Works of complex construction in Neftchiler avenue, the
buildings in the town of Academy of Sciences, ensemble of Azadlig Square,
Nizami cinema, other public and residential buildings are considered here.
Especially M.Uuseynov’s merits are emphasized in the development of
town-building art.
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Axagemuk M. YcellHOB — maTpuapx apXuTeKTypbl AzepOailkana
(I-ast monmoBuHa XX Beka)

R. 9manzada

Akademik M. Useynov — Azarbaycan memarhginin patriarxi
(XX asirin ilk yarisi)

Acar sozlor: ansambl, inzibati bina, muzey, yasayis evlori, sohorsalma.

Akademik M. Useynovun yaradiciliginin osas morhololori XX asr
Azorbaycan memarligi moktobinin yaradicisi olan Mikayll Useynovun
yaradiciligina hosr olunan moqalo onun daha gorkomli osorlorinin niimu
nolorindon bohs edir. Burada Neft¢ilor prospektindo kompleks tikinti islori,
Elmlor Akademiyasi gohorgiyinin binalari, Azadliq meydaninin ansambli,
Nizami kinoteatr1 vo digor ictimai vo yasayis binalar1 nozordon kegirilir. M.
Useynovun soharsalma sonatinin inkisafinda xidmatlori xtisusilo vurgulanir.
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TARIX® QOVUSAN MIiKAYIL USEYNOV YARADICILIGI

Xiilasa. Mogalodo Azorbaycanin diinya sohrotli  memart Mikayil
Useynovun yaradicilifinda miihiim yer tutan mehmanxana layiholorindon bohs
olunur. Klassik memarlig1 yaradiciliq kredosuna, dost-xattino ¢eviron memarin
Bakida Azadlig meydaninin qorb torofinde 16 martabali "Azaorbaycan" (1969);
sorq hissasindo iso "Abseron" (1985) mehmanxanalari, Baki amfiteatrinda,
H.Cavid prospektindo “Moskva” (1977) mehmanxanasi, 1973-cii ildo Gonco
soharindo “Kopaz” mehmanxanasinin insast hoyata kegirilmigdir. Toasstiflor
olsun ki, bu mehmanxanalar va eloco do memarin bag evi bu giin mohv edilorok
tarixo qovusmus, yeni tikintilorlo ovoz olunmusdur.

Acar sozlor: memar M. Useynov, klassik memarliq, Abseron,
Azorbaycan, Moskva, Kopoz mehmanxanalari, bag evi.

Giris. Avropa vo Asiyanin qovsaginda yerloson Azorbaycan,
madoniyyatin digor sahalorinde oldugu kimi, diinya memarliq xozinasino do
miihiim téhfalor vermisdir. Gorkamli sonstkarlarimiz diinya memarliginin on
yaxst anonalori ilo milli xiisusiyyatlori, Sorq vo Avropa memarliq iislubunun
sintezeindon mdohtosom asarlor yaratmislar. Noticaode Azarbaycan memarliq
moktabi tosokkiil tapmisdir. 1930-50-ci illor osason iki boyiikk memarin —
Azarbaycan milli memarhiginin inkisafinda ovazsiz xidmatlori olan Sadiq
Olokbar oglu Dadasovun (1905-1946) vo Mikayil ©laesgar oglu Useynovun
(1905-1992) ugurlu yaradiciliq axtarislari ilo baglhidir.

Azorbaycan memarliq maktobinin parlaq simalarindan olan
M.Useynovun layihslondirdiyi asarlor sirasinda klassik memarliq tislubunda
inga edilmis yasayis vo ictimai binalar asas yer tutur. Klassik memarligi
yaradiciliq kredosuna, dost-xottino c¢eviron memar, milli memarligimizda
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analoqu olmayan yiiksok badii doysre malik memarliq 6rnoklari yaratmaga
miivoffoq olmusdur.

Qeyd olunmalidir ki, memarin yaradiciligt miirokkeb vo ¢otin bir
dovra, yoni gohorlorin vo gosabolorin badii-memarliq simasina monfi tosir
gostormis SSRI Nazirlor Sovetinin “Memarliq layiholondirilmosinda vo
insaatda ifrat¢iligin aradan qaldirilmasi hagqinda” 1955-ci il tarixli Qararinin
gobul olundugu dovrs tosadiif etmisdir. Memarligin inkisafina xolol gotiron
bu baslica amil, onun da yaradiciligma 6z tosirini gostormisdir. Bu
mohdudiyyot memarliq cohatdon miihiim orazilords tikintisi nozords tutulan
bir sira ictimai binalarin layiholondirilmasinds miisahido etmok olar.

Tadgqiqat: ik islori miilki binalarm layiholori olmus, onun layiholori
osasinda Bakida, Goncados, Naxcivanda, Sokido, Mingagevirdo, respublikanin
digor sohor vo rayonlarinda binalarm tikintis1 hoyata kecirilmisdir. Az vaxtda
onun layihalari asasinda eloco do Diisanbado, Moskvada, Orconikidzeds va s.
sohorlordo moadoni-moigot binalari tikilmisdir. Diinya memarliginin qabageil vo
yeni meyillorindon imtina etmodon Azorbaycan memarligina milli koloriti
gotirmasi Mikayil Useynovun yiiksok pesokarligindan xobar verir. Sorq vo Qoarb
memarliq maktabinin sintezindon ustaligla yararlanaraq, 6z axtariglari ilo milli
memarligimizin inkisafina nail olmus Mikayil Useynov ozomaotli yasayis vo
ictmai binalarm lahiyalori ilo (Bakidaki "Alimlor evi" (1946), U.Hacibayov
adina "Azorbaycan Dovlot Konservatoriyasit" (1937-1939), “Nizami adina
Odabiyyat Muzeyi” (1946), “Nizami” kino morkozi (1937-1939), Azorb.
Politexnik Institutu (1931-1933), "Baki Soveti" iscilori iigiin yasayis binalari
(hazirda Respublika Nazirlor Kabineti binasi) (1938-1941), AMEA-nin inzibati
binalari, Gonco sohorindo “Kopaz” mehmanxanasi) Azorbaycan memarliginda
0z dosti-xattini qoymusdur.

Memarin  yaradiciliginda  simmetrik  kompozisiyadan  istifado
oziinomoxsus yer tuturdu. Onun simmetrik kompozisiya soklindo holl
edilmis layihalariina asason Hokumat Evinin yaninda 10 mortabali 2 yasayis
binasi, 16 martobali evlor (1970-ci illor), Azadliq meydaninin qorb torafinds
16 mortabali "Azorbaycan" (1969); sorq hissosindo iso "Abseron" (1985)
mehmanxanalari, Yunan vo milli memarliq {slubunun tozahiirii olan
“Nizami” kino morkozi vo onun simmetrik oksi binalari tikilmmisdir.

Akademik M. Useynovun yaradiciliginda mehmanxana layihalori
xtisusi yer tutmusdur.Useynovun 60-80-ci illor yaradiciliq foaliyyatindo
Bakida Azadlig meydani ansamblinin tikintisi ohomiyyatli yer tutur.
Memarin ¢akdiyi zohmaot yiliksok dayarlondirilorak Dovlst miikafatina layiq
goriillimiigdiir. 1970-ci ilds, Baki amfiteatrinda, H.Cavid prospektindo
“Moskva” mehmanxanasinin layihslondirilmasi memara tapsirilir vo ustad
bu isin Ohdesindon do moharstlo golir. Relyefdo gozol oturdulmusg
mehmanxananin 1977-ci illerin sonunda tikintisino baslanmisdir. Memar
«Abseron» vo «Azerbaycan» mehmanxanlarinin tikintisi zamani istifado
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etdiyi neoklassik vo romantik yanasmani «Moskva»nin da tikintisino totbiq
etmisdir.Mehmanxana 1980-ci ildo istismara verilmisdir, imumi sahosi 15
min 233 kvadratmetr olmusdur.

Bakida tikilmis hor 3 mehmanxana yerlosdiyi mokanin dominanti
olmaqgla, sohorsalma qurulusunun formalagsmasinda osas elementloro
cevrilmiglor.2001-ci ildo Azorbaycan Respublikasi Nazirlor Kabinetinin 132
noémrali gorart il tosdiq edilmis “Azorbaycan Respublikasi orazisindo Dovlot
miihafizesino gotlriilmiis dasinmaz tarix vo moadoniyyst abidolorinin
ohomiyyat doracalorino goro bolgiisii” kataloqunda “Abseron” (3395 N-li
inventar ndmrasi), “Azarbaycan” (3316), “Moskva” (3374) mehmanxanalari
yerli chomiyyatli abidslor sirasina daxil edilmisdir.

“Azorbaycan” vo “Abseron” mehmanxanalart Azadlig meydaninin
vacib komponentlorindon olmaqla, Neftcilor prospektinin  Azadliq
meydanina girig-¢ixisint mohkomlondirmoklo onu “qapayir”. “Azorbaycan”
mehmanxanasinin 17 moartobali bas fasadi meydana, 12 mortoboali yan fasadi
1so Neftcilor prospektino-Donizkonart Bulvara istigamotlonmisdi. Hoyot
torofdon ikimortobali motbox bloku asas hocma birlogir. Mehmanxana 1200
nofor liclin nozorde tutulmusdur. Biitiin ndmralor yay verandalari ilo hall
olunmusdur. i1k iki mortabo ictimai xarakterli olub, pogt, teleqraf, kafe, bar,
ikinci mortabads iso iki restoran yerlosdirilmisdir. 16-c1 martobado bdylik
kafe vo 300 yerlik kinozal turistlora xidmat gostormisdir.

Mehmanxananin xarici simasi, onu biitiin martobalordo tor kimi
ohatoloyan ylingiil konstruksiyali eyvanlari ilo, Hokiimat evinin monumental
plastikas1 ilo kontrasda holl edilmisdir. Eyvanlarin iifliqi bolgii ritmi, iri
hocmli binanin kompozisiyasini tamamlayirdi. (Sok.1)

v

Sokil 1. Abseron vo Azarbaycan mehmanxanalari
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Hokumot evininin sag torsfindon meydani ohatoloyon “Abseron”
(1985) mehmanxanas1 1211 nomradon ibarat olmagla, “Azorbaycan” (1969)
mehmanxanasmin giizgiilii oksi kimi insa olunmusdur. Ictimai xarakterli
otaqlar ilk li¢ mortobads yerlogdirilmisdir. Birinci mortobado vestibiil lift vo
xollarla, ikinci vo liglincii moartabolordo iso kafe, restoran, banket zallari,
kinozal yerlosdirilmisdir. Dordiincii mortobodon 15-ci mortobays kimi
yasayls nomrolori biitlin rahatliglar ils tomin olunmusdur.

Meydandaki hor iki mehmanxana giris glinliiyliniin hoalli ilo digqeti
colb edirdi. Heor iki mehmanxana bdyilik meydani gapamaqgla onun
kompozisiyasini tamamlamisdir.

Azorbaycanda miistoqillik illorindo aparilan abadlagsdirma islori ilo
bagli olarag, 2000-ci ilin birinci onilliyinds, Azorbaycan Respublikasinim
bas meydaninin, eloco do Donizkonar1 bulvarin abadlagdirilmasi ilo slagodar
boylik ustad, memar M.Useynovun layihalondirdiyi hor iki mehmanxanada
borpa-rekonstruksiya islorine baslanmisdir. “Abseron” vo ‘“Azorbaycan”
mehmanxanalart besulduzlu “Hilton” vo “Marriott otellori ilo avaz
olunmusglar. Hor iki otel ke¢mis mehmanxanalarin yerindo, karkas
saxlanilmaqla, tamamilo yeni ‘“hay-tek” memarliq iislubunda, yeni plan-
kompozisiya halli ils insa olunmusdur.

Otelds 200 némra, biznes-moarkoz, konfrans zallar1 vo bir ne¢s restoran
foaliyyot gostorir. Layihonin miisllifi britaniyali memar Teylor Cepmendir.
Yeni layitho “Pasa Constraction” sirkoti torofindon hoyata kegirilmisdir.
Beloliklo M.Useynov yadigarlari olan mehmanxanalar 6z simalarini
tamamilo itirmis oldular.

Mikayill Useynovun daha bir mehmanxanasi, abido kimi geydo
alinmasina baxmayaraq “Moskva” mehmanxanasit tamamilo sokiilmisdiir.
1977-ci ilds insa olunmus bina Baki amfiteatrinin sonuncu pillesinds, doniz
saviyyasindon 80 m hiindiirliikkdo, ke¢gmis N.Norimanov (indiki H.Cavid pr.)
vo M.Hiiseyn kiigolorinin kasigmosindo, kiinc-iicbucaglt orazido  insa
olunmusdur. Iki hocmdan- relyefo oturdulmus vo orazinin konfiqurasiyasini
0ziindo oks etdiron birmortobali vo saquli hacmli goxmoartaboli mehmanxana
binasi topani tamamlayirdi. Binanin asas hacmi demak olar ki, soharin biitiin
noqtolorindon gozal seyr olunurdu. (Sok.2)

Mehmanxananin osas binast biitiin fasadlarda eyvanlarla ohato
olunmusdu. Zorif toxunusu xatirladan eyvanlarin agig-boz rongli {izliik
marmarle yaratdigr uygunlugu, mehmanxananin saquli hocmine xiisusi bir
yiingiinlliik baxs edirdi. Mehmanxananin birmartobsli hacminds, daxili hayot
otrafinda ictimai xarakterli otaqlar yerlogdirilmisdi.

Binanin saquli hocmindo gohor panoramasina agilan eyvanli otaqlar
mehmanxananin nomralori  olmagla, saquli hocmdo yerlosdirilmisdir.
Mehmanxananin interyeri do maraqli halli ilo diqqgati calb edirdi. Belo ki,
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genis, rongarong foye, sossiz liftlor, siisoli, yarimdairovi restoran bdyiik
zOvqlo hallinin tapmisdi.

“Moskva” mehmanxanasinin “Alov qiillalori” kompleksi ilo ovoz
olunmasi, yeniloson Bakinin 2012-ci illorino tosadiif edir. Kompleks
«Azinko Holding» torafinden 157 milyon dollar dayerinde 37 moartabali,
“hay-tek” tislubu ilo insa olunmusdur. "Alov qiillolori" kompleksi (inhg.
Flame Towers) — Baki gsohorindo on hiindiir bina olmagqla hiindiirliiyii 190 m-
dir. Xarici goriiniisii ilo bu tikinti alov dillerini xatirladir vo demok olar ki, 6z
hiindiir hocmi ils hatta Abseronun bazi kondlorindon do seyr edilir.

Flame Towers — 1li¢ ¢oxmortobali binalardan ibarotdir. Bura otel,
monzillor vo ofislor daxildir. Tikilinin imumi sahoasi 227 min kv.metrdir.
Binanin tikilisi 2007-ci ilin oktyabr ayinda baglamisdi vo bu isi azorbaycan-
tiirk kompaniyas1 «DIA Holding» yerino yetirib. Binalarin tikintisinin basa
catdirilmasi 2010-cu ils planlagdirilsa da slverissiz hava soraitino géro 2012-
ci ilda istifadoys verilmisir.

= o

= L -

Sokil 2. Moskva mehmanxanasi

Daha bir otel layihasi memar torafindon 1973-cii ildo Ganca gohorinda
“Kopoz” mehmanxanasimnin insast ilo hoyata kecirilmisdir (Memarlar
M.Useynov, N.Axundova). Mehmanxananin tikintisi ilo sohorin Nizami
meydant soharsalma diylini kimi formalasmisdir. Meydanin dominantina
cevrilmig miilki tikilinin kompozisiyasini Nizami Goncavinin 1947-ci ildo
goyulmus heykoli tamamlayir. Doqquz mortoboli mehmanxana, asas
memarliq elementi kimi diqqgati calb edon iri hacmli bas tagh girislo baslayir.
Diizbucaq formaya malik binanin asagi, iki mortobosi inzibati vo ictimai
xarakterli olmagqla, restoran, banket zali vo kafe kimi layiholondirilmisdir.
Ikinci martobado bar yerlosir. Yuxar: martobolor yiingiil, metal toxunuslu
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eyvanlarla ohato olunmugsdur. Mehmanxananin diger fasadi gozsl monzarali
Goncs cayina istigamatlonmisdir vo bina gapali hoysto malikdir. (Sak.3)

Sakil 3. Gancads “Kopaz” mehmanxanasi

M.Useynovun daha bir yadigart onun bag evidir. Ki¢ik hocm-mokan
tutumuna malik bu bag evi bdyiik sonstkarin 6z layihesi ilo Buzovna
kondindo, doniz sahilinds insa etdirilmisdi. Kigik terraslarla holl olunmus yay
evi relyefdo gozol hall edilmisdi.Kicik bolgiiler, iglim baximidan binanin
movqeyi, funksiyasina gora planin ideal hoalli, evin xirda detal1 sayila bilocok
pillokenin dizayn halli siibhesiz 1965 —ci ilds tikilmis bu evin Azorbaycan
memarligimin on dayarli incilarindan biri hesab etmoyo imkan verir.

1960- 70-ci illor {iglin hadsiz miiasir vo yiiksok zovqlii dizayna malik
pillokonlar, fasadda gizlonmis memarliq incilori — geometrik ritmlor, ifliqi
bolgiilorlo memarin dovriinii on illarle gabaglamasindan xabar verir. (Sok.4)
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Sekll 4. M.Useynovun bag evi

Natico: M.Useynovun vofatindan sonra bag evi baximsizligdan yad
ollora kegmis vo qiymatli sonotkar yadigar1 dagidilaraq, zovqsiiz bir tikinti
ilo avoaz olunmusdur.

Beloliklo boylik memar,Azarbaycanin goérkomli memari, Sosialist
Omoayi Qohromani, SSRI vo Azorbaycan Respublikasinin Dovlot miikafatlari
laureat1, akademik Mikayil Useynovun bazi memarliq yaradiciligi kegmisdo
qalaraq tarixo qovugmus oldu.
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R. Aliyeva
M. Mikailova

The creativity of Mikayil Useynov, which meets history.

Keywords: architect M. Useynov, classical architecture, Absheron,
Azerbaijan, Moscow, Kapez hotels, summer house.

The article discusses the hotel projects that occupy an important place
in the work of the world-famous Azerbaijani architect Mikayil Useynov. The
architect, who turned classical architecture into his creative credo and style,
built the 16-story "Azerbaijan" (1969) hotel on the western side of Azadlig
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Square in Baku; the "Absheron" (1985) hotel on the eastern side; the
"Moscow" (1977) hotel on H. Javid Avenue in the Baku amphitheater; and
the "Kepez" hotel in Ganja in 1973. Unfortunately, these hotels, as well as
the architect's summer house, have been destroyed today and have become
history, replaced by new constructions.

P. AnueBa
M. MukaunioBa

TBopuecTBo Mukaniia YceilHOBA, BCTpeyaroleecs ¢ HCTOPHeH.

KuaroueBbsie cioBa: apxurektop M. VYceillHOB, Kiaccuyeckas
apxXuTeKTypa, AmmepoH, AszepOaiimxkaH, MockBa, roctunuiel «Ksmasy,
naya.

B cratee paccmaTpuBarOTCS TIOCTUHUYHBIE IPOEKTHI, 3aHUMAIOLINE
BaXHOE MECTO B TBOPYECTBE BCEMHUPHO H3BECTHOTO a3epOail’KaHCKOTO
apxutekropa  Mukamna — YceiiHOBa.  ApPXMTEKTOp,  NPEBPATUBIIUI
KJIACCUYECKYI0 apXMUTEKTYpy B CBOE€ TBOPYECKOE KpEIO0 M CTUJIb,
cripoekTupoBai 16-3taxHblil «A3epbaiimkan» (1969) Ha 3amagHOl cTopoHe
momanu CBobonbl B baky; B BOCTOYHOM YacTH IMOCTPOEHA TOCTHHHIIA
«Abmepon» (1985), B bakunckom amdureatpe, Ha npocnekte I'. [[xaBuna,
nocrpoeHa roctuHuna «MockBa» (1977), a B 1973 rony B I'sHmxe
nocrpoeHa rocruHuna «Ksamesy». K cokaneHuro, 3TM TOCTMHMIBI, KaK M
JETHUM JIOM apXUTEeKTopa, ObUIM pa3pylIeHbl U OTJaHbl B HACJIEACTBO
HCTOPUH, A HA UX MECTE MOCTPOEHBI HOBBIE TOCTPOUKH.
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MIKAYIL USEYNOV SORQ OLKOLORI BEYNOLXALQ
MEMARLIQ AKADEMIYASININ QURUCUSU KiMi

Xiilasa: Diinya memarliq xozinosino qiymotli tohfolor vermis, sovet
memarliginin yaradicilarindan biri olan, Azarbaycan incosonatinin goérkomli
niimayondosi memar Mikayil Useynovun XX asr memarliq tarixindo xiisusi
yeri vardir.

M. Useynovun yaradiciligr tokco respublikamizda deyil, beynolxalq
alomdo do niifuz gazanmisdir. O, Rusiya Memarliq vo Insaat Akademiyasi-
nin haqiqi iizvii, franin Miiasir Memarliq Daimi Kongqresinin vitse-prezidenti
vo basqa niifuzlu beynolxalq toskilatlarin iizvii olmusdur.

M. Useynov 1982 -ci ildo Bak1 soharinin foxri votondasi, 1992-ci ildo
Beynolxalg Memarliq Akademiyasinin Moskva s6basinin  foxri iizvii
secilmisdir. 1992-ci ildo Mikayil Useynovun tosobbiisii ilo Sorq Olkalori
Beynolxalq Memarliq Akademiyas1 (SOBMA) yaradilmis vo alimo homin
qurumun ilk prezidenti olmaq etimadi gdstorilmisdir.

1945-ci ildo boyiik Azarbaycan bastokari, akademik Uzeyir Hacibayov
torofindon yaradilan, Azarbaycan Milli Elmlor Akademiyasinin strukturuna
daxil olan, “Memarliq vo Incosonat Institutu”na 1948-1988-ci illor orzindo
mashur memar, akademik Mikayil Useynov rahborlik etmisdir.

Acar sézlor: Mikayill Useynov, Samil Fotullayev, Sorq Olkalori
Beynolxalq Memarliq Akademiyasi, yaradiciliq, milli memarliq, laythalar.

Yaradiciliq baximindan tiikonmoaz memar sayilan Useynovun miixtalif
movzuda zongin irsino 200-don artiq layihesi daxildir ki, onlarin da
oksariyyati gergoklosdirilmisdir. Onun layihslori asasinda Bakida, Gancada,
Naxc¢ivanda, Sokido, eloco do Diisonbado, Moskvada va s. soharlords bir ¢ox
modoni-moigat binalar tikilib istifadoys verilmisdir.

Sorq vo Qorb memarliq moktobinin sintezindon yararlanan, ozomatli
yasay1s va ictimai binalarin lahiyslorinin miisllifi Mikayil Useynov 6z islorinda
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milliliya, eanonagiliys tistlinliik verirdi. O, hor zaman ¢ixiglarinda deyirdi: “Milli
memarliq ilk névbado milli formadir, onanadir.” Milli memarhga sadigliyino
gdra SSRI Memarlar ittifaqu torafinden tongid vo serhlors moruz qalan memar
osarlorinds bu diistincalorini genis oks etdirirdi. [5]

Memara asl yetkinlik Azorbaycanda miiasir memarligin yaradilmasinda
milli irsin yeri vo rolunu dork etmoklo birlikdo golir. Bakida musiqi
moktobinin binasi, daha sonra 1938-ci ildo Moskvada Umumittifaq Kond
Tosorriifati Sorgisindoki Azorbaycan pavilyonu vo nohayot, Bakida Nizami
Muzeyi Seorqin forma vo motivlerinin, milli memarligin miiasir binalarda
istifado olunmasi ideyasinin inkisafini vo tokmillasdiyini niimayis etdirir. [3]

Yiiksok professional soviyyads yerino yetirilon layihalorin oksariyyati
milli xiisusiyyatino gora ¢ox saciyyavidir. Bu illorde o, Bakida gorkomli vo
badii memarliq cohatindon menali, digqotolayiq boylik ictimai vo yasayis
binalarmi yaradir ki, homin binalar sonralar gohorin maorkozi hissosinin
ingaatinin ayrilmaz hissasina cevrilir. Mikayil Useynovun genis yaradiciliq
omoayinin bohrasi olan, memarin layiholori asasinda insa olunan Bakidaki
"Alimlor evi" (1946), U.Haciboyli adina Azorbaycan Dévlot
Konservatoriyast (1937-1939), Nizami adina 9dobiyyat Muzeyi (1946),
“Nizami” kino morkozi (1937-1939), Azarbaycan Dévlot Politexnik Institutu
(1931-1933), Baki Soveti iscilori {i¢iin yasayis (hazirda Respublika Nazirlor
Kabineti binasi, 1938-1941) binalar1 hal-hazirda sohorin kii¢alorini,
meydanlarini bazayir. [5]

Memarin ¢oxsaxoli zongin yaradiciliq foaliyyati arasinda Sorq
Olkolorindo  memarliq  moktoblorinin  unikalligimin  giiclondirilmasi,
memarlarin  yaradiciliq  bacariglarinin - tokmillosdirilmasi, memarliq
yaradiciliginin praktiki problemlorinin todqiqi, memarliq vo sohorsalma
foaliyystinin osas istiqgamatlori lizro eksperimental-kosfiyyat islorinin inkisafi
da yer alirdi.

1992-ci ildo Azorbaycanin memarliq ictimaiyystinde miithiim hadisa
bas verdi vo o biitiin miisolman Sorqindo ohomiyystli rol oynadi.
Azarbaycanin, xiisusilo do Bakinin memarliq irsino avazolunmaz tévhslor
vermis memar akademik Mikayil ©lasgar oglu Useynovun togabbiisii ilo
Sorq Olkalori Beynolxalq Memarliq Akademiyasi yaradildi. (sok.1)

Sorq Olkolorinin Beynolxalq Memarliq Akademiyasi, miistaqil elmi,
yaradict vo ictimai birlik olub, faaliyysti memarliq nazariyyasi vo tarixinin
fundamental  problemlorinin  Oyronilmesine, = memarlarin  pesokar
bacariglarinin  artirilmasima, memarhigin  elmin, moadoniyystin  vo
texnologiyanin digor saholori ilo qarsilighh olagesinin giliclondirilmasine
yonolmisdir.
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Sokil 1. M.Useynov SOBMA-nin iizvlor ilo

Hom Sorq, ham do Qorb memarlig1 tizrs todqiqatlarin aparildigi, Avropa
Olkaloari ilo olagalorin inkisaf etdirilmasinin magsad vo vozifalori coxsaxalidir.
Akademiyanin osas mogsadi incoesanatin xiisusi formasi vo comiyyatin sosial-
iqtisadi faaliyyoti kimi Sorq 6lkolorindo memarligin inkisafina kdmok etmok
idi. Azorbaycandan olavo hom do Iranin, Tiirkiyenin, Italyanmn, Rusiyanm,
Tataristanin, Qazaxistanin vo Orta Asiya respublikalarinin niimayondslori
SOBMA-nin akademik vo miixbir {izvleri secildi.

Elmi-texniki inqgilabin toloblorini vo diinya birliyindo bas veron
keyfiyyat doyisikliklorini nozors alaraq Sorq oOlkelorinin alimlori, Qorb
Olkalarinin sorgsiinaslart 6z soylorini Sorq memarliginin inkisafinin aktual
masalalarinin halline yonaltmali idilor.

SOBMA-nin yarandigi dévrde diinyanin bir ¢ox regionlarini ohato
edon bohran hadisolorinin memarliq vo soharsalma proseslorino monfi tosir
gostordiyt  molumdur. MDB  6lkolorine miinasibotdo bu, urbanizasiya
soviyyosinin asagl diismosi, qurulmus pesokar olagoalorin pozulmasi, iri
layiho institutlarinin dagilmasi vo memarliq vo sohorsalma foaliyystinin
kommersiyalagdirilmast ilo ifado olunurdu. Ovvallor hazirlanmis layiho
standartlari, nazari naticalor vo elmi konsepsiyalar artiq dovriin tolablorino
cavab vermir va koklii sokilde yenidon baxilmasini tolob edirdi.

Sorqgin bir ¢ox inkisaf etmokds olan 6lkolorindo urbanizasiya, miqrasiya
va insan miihitinin siiratli doyismasi ilo bagli problemlor aktual idi.

Sorqin bir ¢cox Olkalorinin miistoqillik alds etdiyi vo suveren ddvlatlor kimi
inkisaf etdiyi bir soraitdo, ilk ndvbado, sosial-igtisadi programlara ssaslanan
aydin memarliq vo sohorsalma konsepsiyalarinin olmast zoruri idi, ¢linki
memarligin taleyi osason inkisaf etmokdo olan oOlkolorin milli tosorriifat
komplekslorinin vaziyystindon asilidir. Bu eyni amillor asason fundamental,
totbiqi vo eksperimental todqiqatlarin aparilmasi yollarmi miioyyan edir.
Mogsad comiyyeotin doyison toloblorini vo 6lkolorin miixtolif regional vo
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milli xiisusiyyatlorini nazars almaqla memarliq vo soharsalma elminin daha
da inkisafin1 tomin etmok idi.

Sakil 2. M.Useynov homkarlari ils birlikda

Mikayill Useynovun Sorq Olkolorinin  Beynolxalg Memarliq
Akademiyasinin yaranmasi, onun nizamnamasinin, vozifolorinin vo
funksiyalarimin toyini, strukturunun togkili vo biitlin bunlarla yanasi
imumiyyotlo Azorbaycan incosonoti, Baki memarlig1 iiciin ¢okdiyi agir
zohmot, atdigi addimlar ovozolunmazdir. Lakin SOBMA-nin foaaliyyatini
davam etdirmok ona nosib olmadi. Omriiniin bdyiik bir hissosini memarlq
elminin vo insaat texnikasinin inkisafina hosr etmis memarimiz 1992-ci il
oktyabrin 7-do Baki sohorindo diinyasini doyismis, Foxri Xiyabanda dofn
olunmusdur.

M.D. Useynovun 1992-ci ilin oktyabrinda vofatindan sonra SOBMA -
mn prezidenti vozifosino Azorbaycan MEA Memarliq vo Incosonot
Institunun  direktoru, Azorbaycan EA-nmn miixbir {izvii, Beynolxalq
Memarliqg Akademiyasinin miixbir {izvii, Tiirkiys incosonati {izro Beynolxalq
Kongresin hoqiqi iizvii, Dovlot miikafati laureati, respublikanin ©Omokdar
memari, artiq 6z saghginda memarlq tarixi klassikino cevrilmis, iran vo
Azorbaycan memarligr iizro fundamental osorlorin miiollifi, memarhq
doktoru, akademik Samil Fotullayev-Figarov secildi. [1]

Akademiyanin yaradilmasi ilo bagli Sorqin boyiik alimlorindon biri
olan akademik M.S.Bulatov $.S.Fotullayevo yazmisdi: ”Mon son doroco
sadam ki, Bakida Sorq Olkolori Beynolxalq Memarliq Akademiyasi
(SOBMA) vyaradilib. Sevinirom ki, bu Akademiyaya monim biitiin
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diistincolori Sorq Olkolori xalglarinin madoniyyatinin intibahina xidmaot
etmoyo yonalmis dostum, homkarim, istedadli alim rohbarlik edir...

SOBMA-nin Bakida yaradilmas: tobii bir hadisadir. Heg siibho yoxdur
ki, Sorq 06lkolorinin memarliq elminin inkisafinda liderliyo yiiksok ixtisasl
miitoxassislorin olmasi vo zoruri iqtisadi resurslarin mdévcudlugu sayossindo
on ¢ox mohz Azorbaycan hazirdir”. [1]

Sakil 3. Akademik - Sakil 4. M.Useynov beynalxalq
M.Useynov konferansda. Soldan saga S.Fatullayev,
S.Fatullayev ils birlikdo B.Nabiyev, M.Useynov vo K.Karimov

Oziinomoxsus tarixo vo inkisaf marhololorina malik olan Azarbaycan
memarliginin toraqqisinds xalqumizin miidrik lideri Heydor ©liyevin xiisusi
xidmotlori vardir. ilk arzusu memarliq sonotinin incalikloring yiyolonmok
olan Heydor Oliyev sonralar Azorbaycanin rohbori kimi 6lkomizin
memarliginda da ¢ox dayarli irs yarada bilmisdir.

Ulu ondor Heydor ©Oliyev 2-ci dofo hakimiyyoto golondo
ziyalilarimizin bir qismini kommunizmin basqinlarindan xilas etmisdir vo
onlarin amayini yiliksok qiymotlondirmisdir. Mikayil Useynov partiya iizvii
olmasa da ona SSRI Xalq memar1 vo Sosuialist ©mayi Qohromani adini
verdira bilmigdir.

Ciinki akademik M.Useynoun osorlori, Ingiltoro kralicasi I
Yelizavetanin himayaesi altinda olan "Boyiik Britaniya Asiya Comiyyoti"
torofindon 1985-ci ildo toskil edilmis "Bakinin memarligi" sorgisinda
niimayis etdirilmis vo o, Bdyiik Britaniya vo Irlandiya Kralliginin Asiya
comiyyatinin foxri tizvii se¢ilmisdir. [5]

Heydor Oliyev 1994-cii il 25 oktyabrda Sorq Olkelori Beynolxalq
Memarliq Akademiyasinin birinci sesiyasinin acilisinda istirak etmis,
akademiyanin faaliyystinds ugurlar dilomigdir. Heydor Oliyev ¢ixisinda
geyd etmisdir: “Bu forumun Qoca Sorqin qapist Bakida nadir memarliq
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abidolori ilo zongin qodim sohordo kecirilmosi romzi sociyyo dasiyir. Bu,
iiziin illor Sorq olkolorinin siini surotdo kosilmis moadoniyyat vo memarliq
slagolorinin yenidon barpasi demokdir... Sorq Olkalori Beynalxalq Memarliq
Akademiyasinin  birinci  sessiyasimnin  istirakg¢ilarma  Sorq  6lkolori
memarlarinin  beynalxalq olagalorinin inkisafi vo moéhkomlondirilmasi,
godim onanslors malik Sorq memarliginin toraqqisi, memarliq elminin layiq
oldugu movqeys yiiksoldilmasi yolunda yeni ugurlar diloyirom.” [4]

Sakil 5. H.9liyev vo M.Useynov Nizami
metrostansivasinin acilisinda

Sorq Olkalorinin Beynolxalq Memarliq Akademiyasmin vozifalori vo
funksiyalar1 arasinda daginmaz tarix vo modaniyyat abidalorinin miihafizasi,
memarliq vo sohorsalma irsinin qorunmasi ii¢lin elmi-metodiki bazanin
yaradilmasi, memarliq abidslorinin borpast vo tarixi binalarin yenidon
qurulmasina xidmot etmok yer alir.

SOBMA - nin faaliyyatindo on miihiim mogsad Sorq dlkalorinin zongin
soharsalma vo memarliq irsinin, o ciimlodon arab, tiirk, fars vo digor xalglarin
memarliq vo sohorsalma moadoniyyatinin  Oyronilmasi olmalidir.  Sorq
memarligimin tokcs timumi inkisaf qanunauygunluglarini deyil, ham do onun
regional forqlorini miloyyon etmok lazimdir. Ona goro do yaxin golocokds
nozoriyyos vo tarix sahesindo fundamental todqiqatlarin, o climloden
maskunlasmanin, planlagdirilmasinin, inkisafinin, yasayis moantogolorinin
yenidon qurulmasinin, landsaft memarliginin, memarliq abidslorinin
barpasinin, memarliq kompozisiyasinin va dizayninin, memarliq vo plastika
sonatinin sintezinin vo s.-nin aktual problemlorinin halli iizro kesfiyyat vo
totbiqi tadqgiqat islorinin inkisafini tomin etmok lazimdir. Demali, indi bizdo
miiasir qlobal problemlor kontekstindo sorq soharsalma ve memarligmin
miixtolif saholorinds intensiv elmi islorin inkisafi tiglin olverisli sorait var.
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Miiasir dovrda Sorqle olan olagalorin giiclondiyi vo Turan birliyinin
yarandig1 bir vaxtda Sarq Olkalorinin Beynalxalq Memarliq Akademiyasinin
faaliyyotini davam etdirmosi aktual vo zoruridir. Hazirda SOBMA-nin
miiasir standartlara vo toloblora cavab veran toplular1 nosr edilir.

Umiidvariq ki, Azorbaycanin memarliq tatixinde dorin iz buraxmis
misilsiz xidmatlori olan gdérkomli soxsiyyatlorinin tosabbiisii ilo yaradilmis
vo foaliyyatini davam etdirmis Akademiya tokrar Sorqin memarlarini,
alimlorini birlosdirarok isini davam etdirocok vo Sorq diinyasinin birliyino
gevrilocokdir.
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S. Tangudur

Mikayil Useynov as the founder of the International Academy of
Architecture of the Eastern Countries

Keywords: Mikayil Useynov, International Academy of Architecture
of the Eastern Countries, creativity, national architecture, projects.

Architect Mikayil Useynov, one of the founders of Soviet architecture
and an outstanding representative of Azerbaijani art, who made valuable
contributions to the world architectural treasury, has a special place in the
history of architecture of the 20th century.
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M. Useynov's work has gained influence not only in our republic, but
also in the international world. He was a full member of the Russian
Academy of Architecture and Construction, vice-president of the Permanent
Congress of Contemporary Architecture of Iran and a member of other
influential international organizations.

M. Useynov was elected an honorary citizen of Baku in 1982, and an
honorary member of the Moscow branch of the International Academy of
Architecture in 1992. In 1992, the International Academy of Architecture of
the Eastern Countries (IAAEC) was established on the initiative of Mikayil
Useynov, and the scientist was entrusted with becoming the first president of
that institution.

C. Tauryayp

Muxkanj YceilHOB Kak OCHOBaTe/ib MexIyHApPOAHOl AKaleMuH
Apxurtektypsl Ctpan Bocroka

Kuaruessie  ciosa: Mukaun  YceliHoB, MexayHapoaHas
Axanemuss Apxutektypsl CtpaH BocToka, TBOpYECTBO, HalMOHAJIbHAs
ApPXHUTEKTYpa, IPOEKTBHI.

Apxurekrop Mukamn VYcelHOB, OIMH U3 OCHOBOIIOJIOXHHUKOB
COBETCKOM APXUTEKTYPBI " BBIJAIOLIUNCS IIPEACTABUTEIND
azepOailJKaHCKOTO MCKYCCTBa, BHECHIMH LEHHBI BKJIaJ B MHPOBYIO
ApPXUTEKTYPHYIO COKPOBMILHUILY, 3aHUMaeT 0co00e MECTO B HCTOPHH
apXuTeKkTypsl XX Beka.

TBopuecTBO M. YcelHOBa MOMy4HIIO U3BECTHOCTh HE TOJIBKO B HAIlIEH
pecriy0inMke, HO M B  MeXAyHapoaHoM cooOmectBe. OH  OblI
JNEUCTBUTEIBHBIM  WICHOM POCCHICKOM  aKaJeMHH AapXUTEKTypbl H
CTPOUTEIBLCTBA, BULE-TIPE3UAEHTOM [IOCTOSHHOrO KOHrpecca COBpEMEHHOMU
apxuTekTypel HMpaHa, YJI€HOM JpYTUX BIMSATENBHBIX MEXIYHAPOIHBIX
OpraHu3aLui.

B 1982 romy M. VceiiHoB Obl1 M30paH IMOYETHBIM TI'pa)kIaHUHOM
ropoaa baky, B 1992 rogy — no4eTHbIM 4JI€HOM MOCKOBCKOTO OTAENEHUS
MexnyHaponHOW akaneMuH apxuTekTypbl. B 1992 rony mo uHunmatuse
Mukauna VYceliHoBa Obuta co3maHa  MeXAyHapoiaHas — aKaJeMHEs
apxutekTypsl ctpad Boctoka (MAACB), u yueHomy ObLIO JOBEPEHO CTaTh
IIEPBBIM IIPE3UAECHTOM 3TON OpraHU3ALUH.
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XYJIOKECTBEHHOE 3BYYAHUE APXUTEKTYPHBIX
3JIEMEHTOB B [IPOU3BEJEHUSIX AKAJJEMUKA
M. YCEMHOBA

AnHoTamusi: Muxkaun VYceliHoB u Canpir JlamaiieB BHepBbie B
HUCTOPUM apXUTEKTYpbl A3epOaiipkaHa, B CBOMX MPOU3BEACHUSIX CO3/1aBallv
o0pa3 HOBOH apXUTEKTyphl C DSJIEMEHTaMU HAIMOHAIBHOTO KOJIOpHUTA.
BaxxHOo#l apXUTEKTYpHOM YEPTOM KaXIAOTO M3 OTUX 3JaHUN SBISECTCS
COXpAaHEHHE IEPBEHCTBA B NPUMEHEHHM TPAJULIUOHHBIX XYHO0’KECTBEHHO-
ACTETUYECKUX OCOOCHHOCTEW B apXWTeKType AsepOaiikaHa XX Beka.
ApXUTEKTOp YTBEpXKAAJl: «HALMOHAJIbHAsA APXUTEKTypa — 3TO B MEPBYIO
odepeb HalMOHAIbHAs (OopMa, TPAJTUIIUS.

KiroueBbie cioBa: Mukann YcelHOB, apXUTEKTypa, TpaluLuHy,
Hacjeane, BOCTOYHBIE (OpPMBI, HAIIMOHAJIbHBIE MOTHBBI, JEKOPATUBHBIC
AJIEMEHTBI.

Beenenmne.  PajgukanpHble = M3MEHEHHMS,  NPOM3OLIEANINE B
NpOMBIIIEHHOCTH  A3zepOaiikaHna Ha pybOexe X1X - XX Beka
03HaMEHOBAJINCh COOBITHSIMH, MOBJIUSBIIMMHM Ha pPa3BUTHE CBs3ed ropoja
baky ¢ EBporneiickoll KylIbTypoid, 4TO CIIOCOOCTBOBAJIO PACIIMPEHUIO CheEPDI
IPafOCTPOUTENBCTBA U APXUTEKTYpPbl. JTO B CBOIO OYEpEAb IPUBEIO K
(bopMHPOBAHUIO HE TOJIBKO €IMHUYHBIX JOMUHAHTHBIX 00bEKTOB B baky, HO 1
HENBIX KOMIUIEKCOB JKMWJIBIX 00pa30BaHUIl MAacCOBOIO THIIA, OOIIECTBEHHBIX
3M@HUI HOBOIO COLMAJIBHOTO HA3HAYEHHUS C HCHOJIb30BAHHEM HOBOM
CTPOUTENBHOM TEXHHKH, MAaTEPUAIOB U UX CHHTE3a. Bce ATO 3HAYMTENBbHO
HOBJIMAJIO HAa U3MEHEHHEe 00pa3a cToimyHoro ropoaa. Ilo TpeboBaHusAM TOTO
BPEMEHM Hayajach pa3paboTKa MPOEKTOB IKHUJIOTO, OOIIECTBEHHOTO
MIPOM3BOJICTBA, B KOTOPBIX YK€ OCO3HAHO CTalld YYHUTHIBATHCA MPUPOTHO-
KJIMMaTH4YecKue ycioBus baky, ero rpagocTpouTenbHble oKa3arelu penbeda
u np. OueHb WHTEPECHBIMH U TMPOTPECCUBHBIMH Ui TOTO BPEMEHHU OBbLIN
IIPOEKTHBIE MPENJIOKEHHUSI TAaKUX ApXUTEKTOpoB Kak A. MBanuuxkoro, JI
WUnbuna, B. Becuuna, M. I'mn30ypra, A. MamenoBa, u Jip., B KOTOPBIX
[JIABHBIM apXUTEKTYPHBIM HalpaBlIeHUEM ObLJT KOHCTPYKTHBH3M.
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Xym0KeCTBEHHOE 3BYYaHNUE apXUTEKTYPHBIX DIIEMEHTOB B IPOU3BEACHHSIX
akagmeMuka M. YcelinoBa

B uucne wmosoapIx apXWUTEKTOpOB TOro mnepuoja okxazanuch C.
HamameB u M. VYceiinoB. IlepBbie ux paOoTbl ObUIM HAaLEIEHB Ha
peabWInTalMi0  XYJOXKECTBEHHBIX  JJIEMEHTOB B apXUTEKTYpHO-
IUTAHUPOBOYHOM M (PacalHOM pelIeHHH YHUKAJIbHBIX MO (hOpME KUIIBIX H
oOmiecTBeHHbIX 3aaHud. CronuunHas apxurekrypa 30-X TOIOB yxe
OTIMYAJIaCh OOpAIIeHWEM K IIEHHOCTSM HAIlMOHAJIBHOW apXHUTEKTYphl U
ri1yOOKMM M3Y4E€HUEM HCTOPUUYECKOro Hacleaus ApeBHero AszepoaiimkaHa.

Metononorus. B tBopueckom cnucke C. Jlagamesa u M. YceitHoBa
6omee 200 XuIbIX U 0OMIECTBEHHBIX 3MaHUN. Ka)kIbIii U3 KOTOPBIX CETOHS
SIBJIIETCS. HAI[MOHAJIbHBIM JOCTOSIHUEM.

51 mocraparoch 3aTpOHYTh JIMIIb HEKOTOpbIE, Ha MOMW B3Iisia Ooiee
3HaYUMBbIE PabOTBHI.

Ha nepBoMm MecTe MO XpOHOJIOTMU PACCMOTPUM aHcamOnb 3AaHUMN
kuHoTearpa «Huzamu» U CTOALUE PsAOM 3/1aHue «A3epTaixk», KOTOpble
(bopMHUPYIOT TOPOACKYIO Cpefy B LieHTpe baky.

Mormnonsie apxurekropsl Mukaun YceiiHoB u Canpix Jlanames B 1934-
1935 r.r. pa3paboTanu MpoeKT ABYX 3/IaHUH, PACIOI0KEHHBIX CUMMETPUYHO HA
JBYX yIJlax IEpeKpEcTka MO 00€ CTOPOHBI YIMIBI UM. 28-r0 Mas. 31aHus,
BBIIIOJIHEHHBI B MOTHBaX M (popMax COBETCKOro kiaccuiusMma. CBs3aHHbIE
eMHBIM  APXUTEKTYPHO-TUIAHUPOBOUHBIM ~ PEIICHHEM OHH  CPOpPMUPOBAII
nepekpectok yiaur 28 Mas u np. broib-brons (ObBmmii np. Kuposa) u tem
CaMbIM CYIIECTBEHHO NOBJIMSIA Ha JATBHEHIIYIO 3aCTPOUKY 9THX MarucTpasei.

B 1934 rony Ob11 cocTaBieH NPOEKT 3AaHUS — KUHOTeaTpa, Torja OH
HazbiBasics "' XynoxecTBeHHBINH", a B 1935 rony BTOpOE 371aHME, B TO BpeMms,
npuHaIexkKaniee MUHUCTEPCTBY MUILEBON MPOMBIIUIEHHOCTH PeCyOINKH.
Ceituac B 31aHuu pacrnionaraercst MTHGpopMalmoHHOe areHTCTBO «A3epTapk»

(puc.1.)

l’ 3 X g i
Pucynoxk 1. [lepBbIii BapuaHT npoekTa K/T «Huzammn»
(ObIBIICE HA3BaHMe «XYyI0KeCTBEHHBIN)
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XoTs 34aHMs  TPOCKTUPOBAJIKMCH  PA3HOBPEMEHHO, HO  ObLIH
00BETMHEHBI 1IEJIOCTHOCTBIO 3aMBICIIAa M BBIMOJIHEHBI B €JMHOM MaciuTade u
CTPOTHX, KJIACCUYECKOro Xapakrepa ¢opMmax. 3manus coznanu dPQPEeKTHYIO
CUMMETPUYHYIO KOMIIO3UIIMIO, OOpa30BaB PACKPHITYIO NPUIOTHATYIO Ha
HEBBICOKUI CTHII00AT, aBaHIUIONIA/b. 3MAaHUsI M 10 CeH JICHb MPHUBIICKAIOT
BHUMaHHE CBOMM  IPOCTPAHCTBEHHO-OOBEMHBIM  YCTPOHCTBOM U
ApXUTEKTYPHBIM PEIIEHUEM MOHYMEHTAJIBHBIX CTPOEHU. (pHcC. 2.)

Pucynok 2. CieBa 3nanmne knunoreatpa « Huzamm»,
cnpaBa UndopMannoHHoe areHTCTBO «A3epTaIik»

Heb6onpimoe npumeuanue. Ha aByx dacanax 3nanus KHHOTeaTpa ObLIN
YCTaHOBJICHBI JBE (QUTYPHI - MYXCKasi U )XeHCKas. EnuHcTBeHHBIE B baky
oOHaxeHHbIE (PUTYpBI, HO UMEHHO MY>KUMHA OBLT BBI3BIBAIOLIE OOHAXKEH.
Mb1 HuKOrga He oOpamanu BHMUMaHue Ha 3T ¢urypel. Ho mocine
NEPECTPOMKM BMECTO CKyJabnTyp 1934 roma ycTaHOBMIM CKYJBITYpBI
Huzamu u HataBan. (puc. 3, 4)

Pucynok 3. My:xckasi 4 skeHcKasi purypbl Ha pacagax KHHOTeaTpa
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Pucynok 4. Ckyasntypsl Huzamu u HataBan

Oco60 xotenochk Obl BBIIENIUTh OCTEKJIEHHbIE (DparMeHTHI (acagoB
3aHus. BpmonHeHHele B cTHie 1ie0eke OHM  (DYHKIMOHAJIBHBI |
PacKpbIBAIIUCH [yl IPOBETPUBAHMS TOMELIECHUH. (pUc. 5)

Pucynok 5. Octexyiénnbie pparmenTsl pacana k/1. «Huzamm»

Spkumu npuMepaMu MPUMEHEHUST HAlIMOHABHBIX MOTHUBOB SIBIISIFOTCS
MPOEKT-peKOHCTpyKIMsT My3zes «Huzamu». 1939 romy coBeToM HapOIHBIX
Kommucapo Azep6. CCP ObuIO NMPUHATO PEIICHHE CTPOUTEIHCTBA MY3es
Huzamu ['samxasu, npuypodeHHoe k ero 800 merturo. s mysest ObuIio
BBIOpaHO 5-TH sTaxkHoe 37aHue Coera npodcoro3oB Azepbaiimkana.
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Hano oTMeTuTh YHHKAIBHYIO MCTOPHIO 3TOTO 3AaHUS. DTO 3[JaHHE,
MOCTpoeHHOe B cepeanHe XIX Beka, MEepBOHAYAIBHO MPEACTABISAIO COO0M
OJIHOATaXHBIM KapaBaH-capail. B 1860-x romax mo 3aka3y TOTJAIIHETO
Brazenbia 3manus lamxu [amkwarn Jamamosa (1828-1905) rimaBHBIM
apxutektop bakunckoii rybepHun Kacym-Oek ['amkubababexkoB (1811-
1874) noctpoun BTopoii 3tax. B 1915 rony mo mpoexTy rpa)KgaHCKOTo
umkeHepa Anekcanapa Hukutuna (1872-1952) Obu1 HanCTpOeH eme oJuH
9TaX W OBIBIIMH KapaBaH-capail ObLI mepenenaH MoJ 3-X JTaKHYIO
rocTuHHLY «MeTtponois» (puc. 6). Hekoropoe Bpems (1918-1920 rr) B aToM
3MaHUM  pa3MeIIAIoCh HaluoHainbHOe TmpaButesbcTBO AJIP.  Ilocie
YCTaHOBJIEHUsSI COBETCKOM Bnactu 3xaHuu B 1920-1930 rr. Paszmemancs
Cogert npodcoro3oB Azepbaiimkana. (puc. 7)

Pucynok 7. 3nanue CoBera
npogcoro3oB AzepodaiigkaHna.

Pucynok 6. I'ocruauna MerpomnoJn

ITo mpoekty YceiinoBa u C. JlamameBa ObUT IPOBEICH KaNUTAIbHBIN
PEMOHT 37]aHMs M JIOCTPOEHO elle JABa 3Taxa. ABTOpaMH ObLIO HaiJEeHO
JAKOHUYHOE pEeIIeHWE B HAI[MOHAJIbHOM CTWJIC, TJIaBHBIM aKIIEHTOM B
KOTOPOM SIBJIIETCSI IITyOOKast JIOMKHS CO CTPEIbUaThIMU apKaMU B BOCTOYHO-
MYCYJIbMaHCKOM CTHJIE.

JIByxXaTa’kHas HacTpOWKa TaKXKe yKpalleHa apKaJod U 3HaMEHUTHIMU
VYceitHoBckuMu mmnwisMu. (puc. 8) XoTh U 371aHue Obl10 ocTpoeHo B 1940
T. OTKPBITUE COCTOSUIOCH YK€ I1OCJIE BOMHBI.

OT0 ObUI PUCKOBAHHBIA SKCIIEPUMEHT, OYEHb CMEJBIA JUJIsI CBOETO
BPEMEHM IPOEKT, HO PE3YJbTaT IPEB3OILIET BCE OXUAAHUS — 3/1aHUE
BOJIIIEOHO TIpeoOpa3uiiock. BHYTpeHHHE CTEHBI JIOMKUM U TUMIAHBI apoK
YKpalarT MO3auYHbIE U3pa3Lbl C PACTUTENBHBIMU Y30paMH — MaloJIMKa Ha
cuHe-3eneHoM ¢one. (puc. 9.)
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Pucynok 8. My3seii Huzamu 1947 r. m 2005 1.

y ]m “‘ |

PucyHnok 9. Mo3andHble M3pa3nbl ¢ pACTUTEIbLHBIMH Y30pPaMHU — MaiioJIMKa
HA CUHe-3eJIeHOM (oHe

[Ipumenennem kepamuku M. YceitHoBbiM 1 C. JlanameBslM Hauyaaoch
BO3BpAIllCHHE K HAllMOHAJIBHBIM JIEKOPATUBHBIM MpueMaM. M3pasiel Obiu
M3TOTOBJICHBI 1O dCKHM3aM asepOaiikanckoro mactepa Jlstuda Kepumona.
VY30pbl ObUIM CAENaHbl B TUIUYHOM KOBPOBOM CTHJIE M HANOMHHAIHU
POCKOIIHBIA KapaOaxCKuil KOBep, B KOTOpBIM yMenass pyKa XYIOXKHUKA,
CIIeysl ONpPENEIEHHBIM HAECOJIOIMUYECKUM IIOCTYJaTaM, BIUIEJA COBETCKHE
3Be3abl. Kepammka Obla M3roTOBJIEHA MacTepaMHM M3 CpeHEa3HaTCKUX
pecny0iaMK, ObUIM TaKMMU KaueCTBEHHBIMH, YTO BO BpeMs IOcCienHei
pecTaBpanuu ObLIO MPUHATO PElIEHHE UX BOOOIE HE TPOraTh — HACTOJIBKO
IIPEKPACHO OHU COXPAHUIIUCH.

3nanue BomeOHO mpeodpa3miock. [lomyduics: yIMBUTEIbHBIN CHHTE3
CKYJIBIITYpPBI, apXWUTEKTypbl U JEKOPAaTUBHOIO J€KOpa, INpUYEM HE B
WHTEphEpE, T/Ie TAaKOW CUHTE3 He ObUT HOBMHKOM, a Ha ¢acaae. DTOT CHHTE3
Ha3bIBAIM BTOP)KEHHUEM IPHUKJIAJHOTO UCKYCCTBA B apXUTEKTYpY, HO BpeMs
JIOKA3aJI0 JKU3HECITOCOOHOCTh 3TOM CYry00 HAIIMOHAJIBHOW HJIEH, B KOTOPOMH
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aBTOpbl IMPOJEMOHCTPUPOBAIN IPUBEPKEHHOCTh U HEOKIACCULIU3MY, H
HAI[MOHAJIbHBIM KOPHSM.

Takass XyH0KECTBEHHO-3CTETHYECKasi TpaHchopMalusl TpHBeNIa K
BO3HUKHOBEHUIO MOHYMEHTAJIbHO-POMaHTHYECKOTO IIPOU3BEACHNS,
OTBEUAIOIIETO BCEM TpPeOOBAHUSIM COBPEMEHHOIO TOpOJAa, M  SBUIIACH
BEJIMKOJICIIHBIM ~ IIPUMEPOM  HENPEPBIBHOCTU IIOUCKOB  XYA0KECTBEHHO-
ACTETUYECKOr0 CBOEOOpasus azepOailkaHCKOM apXUTEKTYPBHI.

B tom xe 1939 romy M. VYceiinoBeiMm u C. [lagameBbiM ObLI
CIPOEKTHPOBAH U MOCTPOEH NaBMILOH «A3zepbaiimxanckas CCPy». 3nanue,
BBIIIOJJHEHHOE B CTWIEC  CTAIMHCKOM  DKICKTUKH C  DJIEMEHTaMH
azep0aiiKaHCKOT0 30J4€CTBA U HAIIMOHAIBHOI'O UCKYCCTBA.

Cagpix JlagameB m Mukaun YceiiHoB mucanu: «l[laBHIbOH HOIDKEH
OBITh HAPOJHBIM, MOHYMEHTAJIHBIM U TOP’KECTBEHHbIM. Bmecte ¢ Tem oH
JIOJDKEH ObITh JlerkuM. B ero ¢acase m mHTEepbepax MokazaHo OOraTcTBoO
apXUTEKTypbl W  HApOJHOrO  JEKOPAaTHUBHO-NIPUKJIAJHOTO  HCKYCCTBa
aszepOailpkanckoro Hapoga. Ho Bce mnpenogHeceHo B HOBOM  (opme,
HCIIOJIB30BAaHbl BO3MOKHOCTH COBPEMEHHOM CTPOMTENIBHONW TeXHUKH. Hu B
OJITHOM IaMATHUKE A3epOaiijykaHa HET IPUHATHIX HaMH MPONOPIHMI KOJIOHH,
TAKOro BBUJIETa KapHU3a, IJIOCKMX IOTOJKOB C BEPXHUM CBETOM. MBI
WCIIOJIb30BAIM COBEPIICHHO HOBBIE PHUCYHKH, CTAJIAKTUTBI, OPHAMEHTBHI U
apyroe». (puc. 10)

Pucynok 10. ITaBuiabon Ne 14 «Azepoaiimkanckas CCP» BJIHX,
MockBa, 1939 r., 2019 1.

ApXUTEKTypHasT KOMIO3ULKSA TMaBWJIbOHA OYEHb MPOCTa: 3TO
npsiMoyrosibHUK pazMepoM 30 Ha 40 MeTpoB, ¢ MOBBIIIEHHBIM 00HEMOM B
cepeauHe, KOTOPBIM Ha TiIaBHOM (acajae 3aBepiieH OONBIINM 16-MeTpOBBIM
nopranom. (puc.11)

[IpunonHsATOE HaA 3eMJIE OCHOBAHUE, BBICOKHI JIETKUM MOPTAJ C ABYMS
BOCBMUTPAaHHBIMU KOJIOHHAMH, OOJTUIIOBAHHBIMU OEJTBIM MPaMOpPOM TTPH1aBaTH
MPa3IHUYHYIO TAapagHOCTh 3AaHui0. CTpOro penieHHbId OpHAMEHTAJIbHBIN
KapHHU3 OPraHUYeCKU 3aBepliiaeT oobeM mopruka. Cam mopTai BXoJa yKpalleH
OpPHAMEHTAILHBIM BUTPAKOM, H300pKAOMIUM (PPYKTHI, XJIOMOK, IMIICHUILY.
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OH 3aBepIlieH CTAIAKTUTOBBIM MOIYKYIIOJIOM C MaiOJIMKOBBIM OOpamIICHUEM;
CTaJIaKTUTHI OOBUTHI 30JI0TON BUHOTPATHOM JIO30H.

Pucynox 11. Iloprana naBuiaboHa Ne 14

Tpanunuy HaMOHATBHOM apXUTEKTYpbI, MPEXKIE BCETO, BHIPAKEHBI B
CTpenbuaThiX apKax M HUIIE BXo1a, opMe KOJOHH, B IIBETHOM OCTEKICHUU
OKOH M Tune opHameHta. CTeHbl JOMKHM TOKPHITH OpHAaMEHTAJIbHOI
POCIMCBHIO; B BEPXHHUX HHIIAX YCTAHOBJICHbI MAalOIUKOBBIE Oapenbedbl.
OOwme pasHbIX PEIIeTOK, OPHAMEHTOB, M JOPOTUX OOJMIIOBOK HE BHOCHT
JICCOHaHca B 0011Me cTporue GopMbl apXUTEKTYPHIL.

BboxoBble (acanpl HUKE MO YPOBHIO, HO MPOJOJDKAIOT JIETKUH PUTM
apXUTEKTYPHBIX (OpM MHopTaja 3a cyeT OONBIIMX IJIOCKOCTEH 3acTeKJIeHUs
rmaBHOro ¢acaga M OOKOBBIX CTEH, YKpAIIEHHBIX HMIIAMHU C penbedami,
IUIETEHUEM B OKOHHBIX IIPOEMax M POCIHUCSIMHM B INMPOKHUX IPOCTEHKAX.
BenuaroT 3manue nerkue axypHble pe3HbIe TapamneThl. AJKYpHBINA Oapbep ObLT
YCTAHOBJIEH U 110 IEPUMETPY IUIOLIA KN IPU OCHOBAHMU 31aHusl. (puc. 12)

Bboraryto 1BeToByr0 mHamuTpy, OCOOEHHO B HHMIIE IJIABHOTO (acana,
CO3/1al0T MalOJIMKOBBIE BCTaBKM W Oapenbedbl B HUILIAX, TEPPAKOTOBBIE U
MaloMKoBbIE MOsica, BUTpax Iiedeke B mpoeMax okoH. lllebexe — 3TO
HalMOHAJIBHOE UCKYCCTBO, MPEACTABIISoNIee cOO0H BUTPaXKK U3 MeJTbUalImx
Pa3HOIBETHBIX CTEKOJI U JIEPEBSHHBIX JIeTajeld, KOTOPbIE COCTABIISIOT CIOKHBIN
reoOMeTpUYECKUi pucyHoK. OHM IPUMEHSIIUCH B apXUTEKType AzepOaiikana ¢
JPEBHUX BpeMeH. Y30pbl 11e0eKe CUMBOJIM3UPYIOT COJHIIE, SHEPTUIO KHU3HHU,
BEUHBI TOTOK BpeMeHM U OECKOHEYHOCTh BceneHHOW. DieMeHTbI
HAIMOHAJIBHOTO JIEKOpa HAIIUIM CBOE OTpa)k€HHE M BO BHYTPEHHEM yOpaHCTBE
naBuiboHa Nel4 (puc. 13)

W3yuuB crenuduky NPUPOIHBIX YCIOBHM, apXUTEKTYPHBIX TPaIULIAN
MaMATHUKOB CTAapUHBI IS CO3JJaHUS HOBBIX M Oosee YHOOHBIX YCIIOBUH
MIPOKUBAHUS, pAOOTHI M OT/IbIXA KUTENEH cTOMUITBI ke B 40-50 ro/161 MOJIO 101
apxurekrop M. YceitnoB B Tanaeme ¢ C. J[anaiieBbM o3Il MPOU3BEICHMUS,
OTBEYAIOIIME BCEM BOMNPOCAM JCTETUYECKOM OpraHu3alii OCHOBHBIX
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APXUTEKTYPHBIX JJIEMEHTOB, CHIIPAaBIINEC OONBIIYIO pOJb B YCHJICHUH
BOCIIPHSATHSA, a TaKke odecrieueHust kKoMmdopra B camux 31aHUAX. B 3ToM 11aHe
IIMPOKOE TIPHMEHEHHE B AapPXUTEKTYPHOM pEIICHHHM HAIUIM OOJbIIne
YIIIyOJICHHBIE  JIODKUW, W3SIHBIC apKajpl, OAIKOHBI M WX aXypHOE
o(hopmIIeHHE C UCTIONB30BaHUEM (DOPM U MOTHUBOB HAIIMOHAILHOTO 30,JYECTBA.

Pucynok 13. JlekopaTuBHBIE 3JIeMeHThI B HHTepbepax NaBuIb0Ha Nel4

B koHue 40-x yxe npu3HaHHbIE apXUTEKTOpBl YceiiHoB n Jlanaries
HNPOEKTUPYIOT >KUJblE 3/1aHus Ui HeQTsSHUKOB «by3oBHa HedTH», «/lom
pabOTHUKOB HayKW». OTH 3HAUMUTENbHBIE IO OO0BEMY JKHUJIbIE JIOMa,
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PacCIOJIOKEHHBIE B LIEHTPAJIBHBIX 4aCTAX IOPOJa, SBIAIOTCS JKEMUYKUHAMU
COBPEMEHHOI0 baky.

Pucynoxk 14. ’Kunoii nom By3osHa HedTh «/loM ¢ KyBIIHHAMU»

W3navanpHo mo mnpoektry M. VYceitnoBa m C. JlagameBa ObuIO
3alyMaHO CTPOMUTENbCTBO JloMa Mpenanonarajloch CTPOUTh IIOMIIE3HBIMU
(mocsimens! [ToOene, kKak HUKAK), a MEXITY HUIMHU JO0JDKEH ObUT OBITh pa3ouT
ckBep. 3nanue «by3oBHa He(Tb» OBUIO LIEHTPAJbHBIM B 3TOM IPOEKTE,
no3ToMy ObUTIO TOCTpoeHO TiepBhiM. K coxanenuro, Canpix Jlamarnes
CKOPOIIOCTMXHO CKOH4Yajics B 1946 rony, B Bospacte 41 roma, mo3aromy
MIPOEKT TaK U He ObLI 3aBEPIIEH — ATO OPUIHAIbHAS BEPCHSL.

Korma eme He ObUIO 3aBEpIIEHO BTOPOE CTPOEHHUE, BBILLIO
nocranoBienue llentpansHoro Komurera KIICC un Coera MuHucCTpoB
CCCP «O06 ycTpaHeHUHM M3IMLIECTB B MPOEKTUPOBAHUU M CTPOUTEIHCTBE
or 04.11.1955. B 53TOM MNOCTaHOBJIEHWHU, CpPEAM MPUMEPOB UYXKIOM
COBETCKOM  JIEHCTBUTEIBHOCTH  POCKOIIM, YIOMHHAJIOCh M  3/laHUE
By3oBubiHepTH. Takke B MOCTAHOBIEHUH OTMEYAIOCh, YTO MHOTHE JKUIIbIE
JI0OMa U 37aHus B baky 1o mpoektam apXuTeKTopoB YceiiHoBa u Jlanamesa
MIOCTPOCHBI «C OOTbUWUMU USTUUECMEAMUY, UTO Y CEHHOB HEKPUTHUYECKHU
MIEPEHOCUIT B apXUTEKTYPY COBPEMEHHBIX 3AaHUN «(pOPMBI CpPEeTHEBEKOBOM
BOCTOYHOM apXUTEKTYpb». B 4acTHOCTH, yKa3bIBaJIOCh, 4TO (pacaja »KUIIOTo
noMa Tpecta «by30BHBIHETH» «IEpEHACHINEH CIOXHBIMH JpKepamH,
JODKAAMU U OallleHHBIMM HaJCTpoWkaMmm». EcTecTBeHHO Bce paboThI
CBEpHYJIH, JOCTPOMB BTOpOil noM. Tperuil noM NOMKEH OBUT CTOATH Ha
MecCTe TenepenrHel HoBocTpouku. (puc.14, 15)
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Pucynok 15. dnemenTsI skuiioro noma byzopHa Hern

B 27101 ke cTunucTrke OBLT OCTPOeH «J{oM y4eHBIX» Ha MPOCIEKTe
AzHedTh. (puc. 16)
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[IpocnexuBas nanpHeimue Tansl TBoOpYecTBa M. YceiiHOBa MOXKHO
O3HAKOMHUTHCSI C OOJBIIUM OIBITOM BHEAPEHHUS HAIMOHATBHO-OBITOBBIX
TpaguLUi U IPEX/IE€ BCEr0 NPOSBUBIINECS B XYI0KECTBEHHO-IEKOPATUBHOM
pEIIeHUH UX TJIaBHBIX 3JIEMEHTOB.

Camoli Ba)XHOW AapXUTEKTYpPHOW 4YEPTOM OSTUX 3JaHUM SBISETCA
COXpaHEHHE TEPBEHCTBA B MPUMEHEHUM TPAAUIIMOHHBIX XYI0KECTBEHHO-
ACTETUYECKUX DIIEMEHTOB B apXxuTekrype AsepOaiimkana XX Beka.
Hpyrumu cnoBamu, Caaeix JlamameB u Mukasnp YCeHOB HMEHHO B ATHX
3/1aHUSAX BIIEPBBIC B MCTOPUU apXUTEKTyphl A3zepOaiiakaHa, co3mamu oOpa3
U TPUMEP MHOTOATAXHOTO JKHJIOTO 3JaHUsl, WMEIOIIEr0 HaI[MOHAIBHBIN
ApPXUTEKTYPHBINA OOTHK.

Eme omHuM yIUBUTENBEHBIM U YHUKAJIBHBIM 371aHUEM sBIIsieTcs JKumoi
oM "Ilapmxckoit komMMmyHBI" (puc. 17). ApXUTEKTYpHBIA CTWIb JOMa
couetaer B ceO€ DJIEMEHTHl CTAJIMHCKOTO aMIHipa M HAIMOHAIBHOTO
azepOaliHKaHCKOTO JIEKOpa, XapaKTepHo JUIsl TBopuecTBa YceifHoBa. dacay
3MaHHUSl  OTJIMYAETCS  CHUMMETPUYHOCTBIO, HAJIMYUEM  JEKOPATHBHBIX
JJIEMEHTOB M OajJKOHOB, YTO TMpPHAAET €My MOHYMEHTAIbHOCTh |
BBIPA3UTEIBLHOCTD.

JloM OBLT MOCTPOEH B MEPUOJ aKTUBHOTO BOCCTAHOBIJICHHUS CTpPaHBI
nocine Benmukoit OredecTBeHHON BOWMHBL. B 3TO Bpemst oco0oe BHUMaHUE
yIEISUIOCh 00ECNEYeHHUI0 JKUITbeM DPAOOTHHUKOB KITFOUEBBIX MPEANPUATHH,
TaKUX KaK CYJOCTPOUTENIbHBIN 3aBO UMEHHU «IlaprKCKON KOMMYHBI.

NmeeT yeTKyro 0CeBYI0 CUMMETPHIO 3aHUE BBIJIEISETCS MHTEPECHBIMU
apXUTEKTYpHBIMU JeTaisaMu. LleHTpanbHas yacTh 00O3HaueHa HEOOJBLINM
pu3aUTOM (BBICTYIIOM), KOTOPBIM MOMYEpKUBaeT mapaaHbeii Bxoa. Cam
nmapagHblii BXoJl O0()OpPMIIEH MAaCCHBHBIM IOPTAJIOM C apKOM, oOpamIEHHOM
OpHAMEHTAJILHOU JISTHUHOM, BJIOXHOBJIEHHOM TPaIULIMOHHBIMU
azepOal[KaHCKUMHU y30paMH. dacagsl oOoraIeHsl IUTACTUKON
MHOTOSIPYCHBIX OankoHOB. PacronoskeHHbIE Ha BCEX JTakax, KaKIbld C
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KOBaHbIMM  METAJUIMYECKMMM  pElIeTKaMM, YKpAILIeHbl XapaKTepHBbIMU
BOCTOYHBIMHA MOTHBAMHU.

To81

E

Pucynoxk 17. Jom "Ilapuxckoii kommynsi" 1960 r.

Benuvaromas yacteb ¢acana odpopmiieHa MUPOKUM MPOGUITHPOBAHHBIM
KapHU30M C OPHAMEHTUPOBAHHBIM (PU30M, KOTOPBIA IOJYEPKHUBACT
MOHYMEHTAJILHOCTh  37MaHuA. OcCo0yl0 U3AIIHOCTh 3AAHUI0 IPUIAIOT
IpSMOYTOJIBHBIE OKHA, OOpaMIIEHHbIE MHJSICTPaMU M TOHKOW JIEMHUHOW. B
BEPXHEN YaCTH LIEHTPAIBHOTO PU3AJIUTA OKHA YKPAIIAIOT NOJYLUPKYJIbHbBIE
nepembruku. Kak u B qpyrux cBoux padorax M. YceilHOB cOalaHCHPOBaHHO
MHTETpUpOBai a3epOaiiyKaHCKUE OpHAMEHTAJIbHbIE MOTHUBBI B JIETIHUHY,
OanKoHHbIE OrpakaeHuss u odopmieHue noprama. Ha dacage MoxxHO
3aMETUTDh paCTI/ITCJIBHBIﬁ OpPHAaMCHT, HaHOMI/IHaIOIIII/II\/JI CTAapUHHBIC KOBPOBBIC
y30psl (puc. 18).

[Ipoext mpemycMarpuBal NPOCTOPHBIE KBAapTUPBl C  BBICOKMMH
HOTOJIKAMU W XOpPOIIEH HHCOJSALMENH, YTO COOTBETCTBOBAJIO TPEOOBAHMSIM
KOM(OPTHOTO >KUJIbS AJ1s1 paOOTHUKOB 3aBOJIA.

BobiBoabI. B 3penomM neprosie cBoero TBopuecTBa Y ceifHOB oOpariancs
K HallMOHAJIbHBIM TPaJULUSAM, UHTETPUPYS. BOCTOUHBIE (DOPMBI 1 MOTHBHI B
COBPEMEHHbIE apXUTEKTypHble pemeHus. Ero paboTel oTauYaniuch
YBAXXCHHUEM K UCTOPUUYCCKOMY HACICAHUIO U CTPEMIICHUEM K TapMOHUYHOMY
COYETAaHUIO TPaJWIUI C HOBBIMH APXUTEKTYpPHBIMH (hopMamu. ¥YCelHOB
CTPEMHUJIICA COYETAaTb MOHYMCHTAJIBHOCTH C MCCTHBIMU apXUTCKTYPHBIMH
TPagULMIMU, YTO OTpakaeTca B odopmieHMHM (acaga M JEKOPATUBHBIX
anemenTax (puc. 19, 20).
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Pucynok 19. IllenTpanbHas JeCTHUIA B TJIABHOM 3JaHUU AKaJeMHU
HayK

Pucynok 20. 3nanune canatopusi B 3ar.111>6e
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S. Abdullayeva

Artistic sound architectural elements and production
academic M. Useinov

Keywords: Mikael Useinov, architecture, traditions, heritage, eastern
forms, national motifs, decorative elements.

Mikael Useinov and Sadykh Dadashev, for the first time in the history
of architecture of Azerbaijan, created the image of a new architecture with
elements of national color in their works. An important architectural feature
of each of these buildings is the preservation of primacy in the application of
traditional artistic and aesthetic features in the architecture of Azerbaijan in
the 20th century. The architect argued: "National architecture is primarily a
national form, tradition."

S. Abdullayeva

Akademik M.Useynovun asarlorindo memarliq elementlorin
badi sasi

Acar sozlor: Mikael Useynov, memarliq, ononalar, irs, sorq formalari,
milli motivler, dekorativ elementlor.

Mikael Useynov vo Sadix Dadasov Azarbaycan memarliq tarixinds ilk
dofs olaraq 6z asarlorinds milli kolorit elementlori ilo yeni memarliq obrazi
yaratmiglar. Bu tikililorin hor birinin miihim memarliq xiisusiyyati XX osr
Azarbaycan memarliginda onsnovi badii-estetik xilisusiyyatlorin totbiqinda
prioritetin qorunub saxlanilmasidir. Memar iddia edirdi: “Milli memarliq, ilk
novbadoa, milli formadir, ananadir”.
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HMAMSATH ABEPBAMIKAHCKOI'O APXUTEKTOPA
MHUKAWIA AJIJECKEPOBUYA YCEHHOBA

AnHotamusi: B AzepOaiipkaHe MOMHAT W YTYT HaMATh BEIUKOTO
APXUTEKTOpPa, YKPACHUBIIETO CTOJHILY BEJIUKOJEMHBIMU 3JaHUSMU U
ApPXUTEKTYPHBIMU COOpYKEeHHsIMH. Mukaun VYcelHOB ObUT HE MPOCTO
apXUTEKTOPOM, a SIPKUM SIBICHUEM B MHUpPE apXUTEKTyphl. B ero padorax
BUJICH COOCTBEHHBIN MOYEpK. 3Hasl JOCKOHAJIBHO HAIIMOHAIbHbBIE TPATUIIIN
30/14€CTBA, Y CEHHOB UCIOJIb30BAJI KX B CBOEM TBOPYECTBE.

KiloueBble cioBa: ApPXUTEKTOp, 3014YECTBO, HAIIMOHAIbHbBIE
TpaguIuu

Bemukun 3acimyrm Mukawia VYceWHOBa Kak apXHTEKTOpa M Kak
OCHOBaTels azepOaipkaHCcKol apXUTEeKTypsl nepuoaa 1920-x—-80-x romos.
Kpowme Toro, oH Ben 60JbI1yI0 HaAy4YHYIO paboOTy M ObLI aBTOPOM pAJla KHMT,
nyOJIMKalui U cTaTel 1Mo BoIpocaM UCTOpUH azepOaiiPKaHCKOTO 30J4eCTBa
JIOPEBOJIIOLIMOHHOTO U COBETCKOT'O BPEMEHHU.

Muxkaun VYceitHoB 10 1946 roma paboran coBmecTHO ¢ CaapIxom
JlanameBpIM, CO CBOMM JIPYTOM U IIKOJIbHBIM TOBAPUIIEM U KOJIJIETOH. DTO
ObUl 3aMedaTeNbHbI TBOPYECKMM TaHAEM [JBYX YMHBIX, TaJaHTIMBBIX
JIIOJIEH W MBICIAIIUX APXUTEKTOPOB, YKPACUBIINE CBOW pOIHOU ropoxa baky
KpacuBbIMH 31aHuAMU. [locne pannel konunHel Caapixa Jlagamesa MHOTHE
apXUTEKTypHbIe NPOEKTl Mukana AJecKkepoBUY MOANUCHIBAIL ABYMS
MMEHaMH, OTAaBas [aHb MaMsITH CBOEMY JpYry KOJUIEre, BHECLIEMY
OTPOMHBIN BKJIaJ B COBMECTHBIE pa3zpaboTku. Emie nonro Oyzaer omrymaTrhes
B AzepOaiikane BiausHUE apXxuTekTypsl M. Y ceitnoBa u C.Jlanamesa.

Ilo mpoektam M.VYceitHoBa B baky ObUIM TOCTPOEHBI CTaHIUHU
MetpononuteHa «Hapuman HapumanoB» (1967), «Huzamu ['stHmkxeBu»
(1976), «2mmnsap Axagemusicei» (1985).

B tBOpuecTBe M VYceltHOBa MOYKHO OTMETUTB YEThIPE OTINYAOLIUXCS
Ipyr OT apyra mepuoja. Tpuiauartele Tofbl B paMKaX KOHCTPYKTHBU3MA;
COpPOKOBBIE-TIITU/IECATHIE TOIBITKA HAWTH CBOE MECTO B HAlMOHAJIBHOMN
apxutekrype, 60-70-e roapl HapaBJIEHUsS HA OCHOBE HOBBIX aJrOPUTMOB, U
70-80 e roma JeATENBHOCT, B KadecTBe COPMHPOBABILETOCS
npodeccruonana HaJl pa3BUTHEM HAIlMOHAIBHON apXUTEKTYPHI.
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31aHue My3bIKaJbHOrO yumiuina B baky, maBuiaboHa A3zepOaiixaHa
Ha BCXB B Mockse u HakoHel| ctaniusi Mmetpo «Huzamm» u myseit Huzamu
B baky aeMoHCTpHpYIOT pa3BUTHE HIEH NPUMEHEHHUs (OpPM M MOTHBOB
Bocroka B HallMOHAIBLHOM a3epOaiiKaHCKOW apXUTEKTYype.

3naHue My3es CTajo OpraHu3yHOIIMM HayaJloM OpPUIMHAIBHOTO
aHcamOJs1, CJIO’KMBIIETOCs Ha IIOUIaId, 0Opa30BaHHON HAa MECTe KBapraja,
0CBOOOXKJICHHOTO OT MAJIO3TAXKHBIX U BETXUX CTpOeHUI. My3eil BblaemsieTcs
HE CBOMMHM HEOOJBIIMMH rabapuTamu, a CMEJIbIM BKIIFOUEHUEM B O0BEMHO-
IIPOCTPAHCTBEHHYIO KOMIIO3ULIMIO MOHYMEHTAJIbHON CKYJIBITYPHI U IIEAPHIM
BBEJICHUEM B YOPAaHCTBO MOJIUXPOMHUEH KEPAMUKH.

M, Y ceitHOBY yKa3bIBajly HA TO, YTO MHOTHE >KWIbIC IOMa U 37aHUs B
baky mo ero mpoektaM «c OOJBIIMMH M3JIUIIECTBAMIY, YTO OH IPUBHOCKI B
ApPXUTEKTYpy COBPEMEHHBIX 3MaHHMi «()OPMBI CPETHEBEKOBOW BOCTOUYHOM
apXUTEKTyphl». B yacTHocTH, OTMeuanoch, 4To ¢acaabl KUIOTO J0Ma
Tpecta «by30BHbIHE(DTH», OObemUHEHUS «A3He()TH» M Akamemun Hayk
Azepbaitmkanckoit CCP «nepeHachleHbl COKHBIME 3pKepamMHu, JIOIKUSIMU
U OameHHBIMH HaJCTpoiKamu». BocrouHbie (OpMBI U MOTHBBI, a TaKXke
HaI[MOHaJbHas a3epOaii/pkaHcKas apXUTEKTypa MpUMEHEHBbl Y CEeHHOBBIM B
3nanun  KoncepBatopun B baky (ceifuac- bakuHckas My3bIKajabHas
akagemus). bubmuorexka mmenun M.D. AxynmoBa (1960) Toxke mnNpoekT
M.V celiHoBa.

M.YceliHOB TIIATENBHO M3Yy4aeT HACJIEIUE PYCCKOTO KJIACCHULM3MA B
apXUTEKType M eBponeickyro kiaccuky. OJIHOBpEeMEHHO C paboTamu B
HOBAaTOPCKOM KJIIOUY€ TBOPYECKHUH IMOMCK YcCelHoBa 3aTparuBail U cyryoo
TPaJMLIMOHHYIO a3epOaliIKaHCKYI0 HAIMOHAIbHYIO CTHJIUCTHKY.

[ToctpoeHHOE 1O €ro IpOeKTaM MHOXECTBO  COOPYXKECHHIA,
Yype3BbIYAiHO pa3HOOOpa3HBIX [0 HA3HAYEHMIO, XapakTepy U o00bemy,
CBHITPAJIO MCKIIFOYUTEIBHO BAXXHYIO POJIb B (POPMHUPOBAHUU COBPEMEHHOTO
o0nuka baky.

bynyun cryneHTOM, VYCEMHOB cO31al psAX IIPOEKTOB B JyXe
KOHCTPYKTUBH3MA.

B HuX axkueHTHpoBaics JAKOHU3M TE€OMETPUM CTOJKHOBEHHE
TOPU30HTAJIE M BepTUKaJell, KOHTpacT 0OBEMHBIX (OPM U IUIOCKOCTEH,
[JIyXUX MAacCHBOB M OCTEKJICHHBIX MOBEpXHOCTsAX. HempemeHHbIMU ObLTH
AKCIUTyaTUpyEeMble KpBILIM, JETKHE NEepeKJIaguHbl, Trajeped, HaBecChl,
KO3BIPbKU- CTOJIb HEOOXOJMMBbIE B TEIJIOM KIMMAare, KaKk U BHYTPEHHHE
JIBOPUKH.

Haubonee mnpumeuatensHas pabota YceilHOBa Ha TOT MEPUOJI-
dabpuka-kyxas (1930r.), HbIHE pOIWIBHBIA JIOM, B COBETCKOE BpeMs
u3BeCTHBIM kak ponuibHbii oM umenu H.K. Kpynckoit. TpexstaxhHoe
3lIaHWe, PEIIEHHOE Ha KOHTpAcTe TIyXuX OOBEeMOB C OOJBIIUMHU
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[amsTr azepOaiPKaHCKOTO apXUTEKTOpa
Muxkanna AneckepoBuua Y ceiiHOBa

IJIOCKOCTSIMHA  OCTEKJICHEHUsST — THUIMYHBIA 00pasen KOHCTPYKTHBH3MA.
[Tnockas kpeliia Teppaca ¢ maHOPaMHBIM BUJIOM Ha MOpe- J1aHb TPAIULIUU.

Muxkaun Y ceitHOB ObLT HE TTPOCTO aPXUTEKTOPOM, a SIPKUM SIBICHUEM B
MHUpPE apXUTEKTYPHI.

«MSTKui, WHTCJUIMICHTHBIM, HO OYEHb CTOHMKHM 4YEJIOBEK» -H3
JTHEBHUKOB- BocriomuHanui [lamuns @atyiutaeBa-Puraposa. [IpeBocxonHO
3HaJI, KaK KJIACCUKY, TaK U HOBEUIIINE TEHACHIIUH MUPOBOTO 30,T4ECTBA.

VYceiiHOB 00najan TBOPYECKMM MbIIUIEHHEM. B ero paborax BuieH
COOCTBEHHBIM TOYEpK. 3Has JIOCKOHAJIBHO HAIIMOHAJIBHBIE TPATUIIUN
30/14€CTBA, Y CEHHOB UCIOJIb30BaJI KX B CBOEM TBOPYECTBE.

l

Jauya M.A.Y ceiiHoBa B noceske by3osusl (13 apxusa Illamuns
dary.1aeBa)

Jlureparypa:

1. ®arynnaes- @urapos 111., /IlneBHuKH-BocnioMuHanus 1985-1990 rr.
2. Ddennu-3ane P., Apxutexrypa CoBerckoro AszepOaiimxana 1986r.
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N. Fatullayeva
Memory of Azerbaycan whom Mikail Aleskerovich Useynov

Keywords: architect, architecture, national traditions

Azerbaijan remembers memory of the great architect decorating his
capital with magnificent buildings and architectural structures. Mikaile
Useynov was not just an architect but also a vivid phenomenon in the world
of architecture. His own handwriting is visible in his works. Knowledge of
the national traditions of architecture manifested itself in his work.

N. Fatullayeva
Memarin xatirasi Mikayil Alesker oglu Useynovun istifadasi

Acar sozlor: memar, memarliq, milli snanalori

Azorbaycanda boyik memar Mikayil Aleskor oglu Useynovani
izzotlondirirlor.

Paytaxti mohtosom binalar vo memarliq strukturlar: bazadi.

Mikayil Useynov sadaco memar deyil, memarliq diinyasinda canli bir
hadiso deyildi Osarlorinde 6z ol yazis1 qorunur. Milli memarliq ananalori,
1sindo onlar1 totbiq etdi.
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AKADEMIK MIKAYIL USEYNOVUN MEMARLIQ MOKTOBI

Xiilasa: Klassik Azorbaycan memarlhiginin goézolliklorini qoruyub
saxlayan memar Mikayil ©lasgar oglu Useynov forqli memarliq iislublarinda
osarlor yaradaraq Azorbaycan milli memarliq irsino ¢ox qiymatli téhvalor
boxs etmisdir. Memar 0z asorlorindo Azarbaycan memarliginin miiasir dovro
inteqrasiyasini  tomin etmisdir. Mohz, bu ciir yanasma memarin
yaradiciliginin  osas xiisusiyyotlorindondir. Yalniz badii- estetik obraz
xiisusiyyatlorino gors deyil, hom do funksional olaraq ddvriiniin talabloring
cavab veran Memar Mikayil Useynov yaradiciligini izlodikds onun yaradici
memarlar {liglin bir moktob oldugu gonastine golmomok miimkiin deyil.
Milli-madoni irsimizdon bohralonon miiasir memarligla irsi memarliq
arasinda dinamik tarazliq yaratmaq bu moktabin osas prinsiplorindondir.

Acar sozlor: Memar, Mikayil Useynov, layihs, kompozisiya halli,
milasir, soharsalma strukturu.

Azorbaycan memarliginin inkisafinda 6ziinomoxsus yeri olan
memarlardan biri do Mikayil Olasgor oglu Useynovdur. Ocomi Nax¢ivani
diithali, Xoca Sinan miidrikliyi olan memarin ¢oxsaxali yaradiciligl nainki,
Azorbaycanda, hotta onun sorhadlorindon ¢ox-¢ox uzaqlarda da taninmigdir.
Memarin hom klassik, hom modern, hom do konstruktivzm tislubundaki
layiholori arasinda ictimai vo inzibati binalar, madoniyyot evlori, teatrlar,
yasayls vo digor boyiik tikililori Azerbaycan milli memarliq irsine vermis
oldugu c¢ox qiymotli tohvoloridir. M.Useynov ononavi Azorbaycan
memarliginin elementlorini 6ziinomoxsus sokilds bu iislublarda birlogdirarok
bonzorsiz asorlor ortaya qoymusdur. O, klassik Azorbaycan memarliginin
gozolliklorini qoruyub saxlayaraq, hom do Azorbaycan memarliginin miiasir
dovro inteqrasiyasini tomin etmisdir. Mohz, bu cilir yanagsma memarin
yaradiciliginin asas xiisusiyyatlorindondir. Onun osarlori yalniz badii- estetik
obraz xlisusiyyatlorino goro deyil, , hom do funksional olaraq dovriiniin
toloblorino cavab verirdi. Tadqiqat¢1 alim, memar Kamil Mommodzads 6z
yazilarinin birindo demisdir: (Bu giin "Useynov moktobi" dedikdo,
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Azorbaycan Insaat sonotini Yaxi vo Orta Sarqin bir cox dlkolorinde taninan
osarlorin derinliklorindeki dahi memar ©comi Nax¢ivaninin "maktobi" yada
diiglir. Midrik vo morhomotli miisllim Mikayil Olesgor oglu 6z sagird vo
homkarlarina ixtisasa sadaqat, motinlik vo yaradiciliq prinsipiallig1 agilamus,
onlarda xalq vo Voton qarsisinda mosuliyyat hissi torbiyyos etmisdir) [2, 1,
s.10]. Gorkemli alim, professor A. Ryabusin iso belo yazir: "Mikayil
Useynov diri klassikdir. Buraya golonlors tarixi abidolorlo borabor, onun
tikintilorini do gostorirlor. Onlar dogrudan da gohorin on birinci gorkemli
yerloridir. Ustadin mohsuldar omoyi toacciib dogurur. Onun tortib etdiyi
layihalorin say1 200-don artiqdir. Belo bir faktin qarsisinda hor bir viigarh
bas oyir. Lakin gorondoki onlarin hamisi hoyata kecib, binaya cevrilib -
burada s6z demok qarsisinda aciz qalirsan." [3, s. 146-147].

Memar Mikayil Useynov yaradicilifint izlodikds onun yaradici
memarlar {igiin bir moktob oldugu gonastino golmomok miimkiin deyil. Bu
moktobin tomolindo oks olunan istedad vo ustadlifin vohdoti memarin
yaradiciliginin tokamiiliidiir. Milli loyaqotini homiso 6ndo tutan memarin
yaradiciligindaki bu vohdst onun daim yeni memarliq kompozisiyasi miihiti
axtariginda olmasinda, sonda bunu gazanmasinda vo Oziiniin sorbost
yaradiciliq konsepsiyasinin olmasinda tozahiir olunur.

Bildiyimiz kimi istedad insana allah torafindon verilir, ustaliq ise uzun
miuddatli tocriibo noticesinde qazanmilir. Memarin ¢oxsayli vo miixtalif
funksiyali real tikintilori vo layiholori gorgin omok vo uzunmiiddatli
yaradiciliq tacriibesinin naticasi olaraq onu ustad soviyyesing ¢atdirmisdir.
Ancaq geyd etmok lazimdir ki, istedad olmadan ustad olmaq miimkiin deyil.
Eyni zamanda da anadangolmo istedad da ustadligin sayosindo Oziinii
gorsado bilor. Bir sozlo istedad vo ustadligin vohdoti M. Useynovun
memarliq yaradiciliginin asas mahiyyatini togkil edir vo natico olaraq yiiksok
kompozisiya holline malik olan memarliq niimunslori ilo Azerbaycan
memarhigin1 zonginlogdirmigdir. Milli-madoni irsimizdon bohralonon dahi
memar tarixi memarliq abidslorimizin sohar strukturunda yaratdiglar: plan-
mokan, hocmi-foza, badii- estetik obraz xiisusiyyatlorini 6ziinomoxsuslugla
dork edorok irsi memarligimizin miiasir memarligin inkisafi toloblorino
uygun olaraq formalasmasina, irsi memarliqla miiasir memarliq arasinda
dinamik tarazliq yaratmaga calismisdir. Bir sozlo, Baki sohorinin struktur
plan qurulusunun, onun badii estetik obrazinin formalagsmasinda sohorin
tarixi simasini miimkiin qodor qorumaga calisan M. Useynov miiasir
memarligla linsiyyat yaratmaga nail ola bilmisdir. Bu da onun Baki-Abseron
memarliginin tokamiil yolunu diqqatle arasdirdigini, todqiq etdiyini siibut
edir. “Halo tolabo ikon, 1924-cii ildo M. Useynov S. Dadasovla birlikds 4 il
orzinds Bakida Sirvangahlar Sarayr kompleksinin orta asrlor Azarbaycan
monumental memarliginin bu nadir abidssinin 6l¢ii islorini boyiik digqgatlo
hoyata kegirmisdir. Olgmo islori 1928-ci ildo basa catdirilmis vo gotiyyoatlo
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demok olar ki, onlar miitoxossislor arasinda boylik sensasiyaya sobob
olmugdur. Kompleksin bas binasindan birinin - Divanxananin 0lg¢iilmasi
daha yaxsi yerino yetirilmisdir. Deyilonlorlo goras, bu, milli memarliq
mosalolorindo tolobkar ekspert olan akademik A. Susevin 0Oziinlin do
heyratino sobab olmusdur. A.Susevin toklifi ilo Sirvansahlar sarayinin 6l¢ii
islori sabiq SSRi-nin Memarliq Akademiyas1 tarafindon ¢ap olunmusdur” [1,
soh. 6-7]. Xiisusi ilo geyd etmok lazimdir ki, memar hoyata kegirilon
layihoalorinin hor birinin yerlosdiyi miihitino bir memarliq ansambli kimi
yanagsmigdir. Baki kimi tarixi sohorin strukturunda on vacib yerlords
yiiksalon M.Useynovun layihoslori (Bakinin dagliq hissasinds yerloson Elmlor
Akademiyasimin binasi; Qeyri iizvi vo Fizika Kimya Institutunun; Neft vo
Qaz Institutunun binasi; Baki Texniki Universitetin binasi; Azorbaycan
Dovlot Morkozi Klinikasinin binasi; "Moskva" mehmanxanasi; Xoqani,
R.Behbudov vo Nizami kiigolori ilo ohatolonmis M.F. Axundov adma
Azarbaycan Dovlat Kitabxansi; Azadliq Meydaninda yerloson "Azoarbaycan",
"Abseron" mehmanxanalar;; R. Behbudov vo 28 may kii¢olorinin
kosismoasinds yerlogon Azorbaycan Dovlot Musiqi Akademiyasinin binasi;
Neftcilor prospektindo yiiksalon yasayis evlori; Nizami Goncavinin
monumenti yliksolon meydan vo s.) onun tarixi strukturu, imumiyyatlo,
sohorin bodii obraz biitovliyl ilo six iizvi bagliliq yaradaraq miiasir
memarligin inkisafi ilo homahong ritmo, vizual oxunaqliga nail ola bilmisdir.
Dovriiniin tolobloring uygun yaratmis oldugu osorlords memarliq miihitinin
diizgiin toskili, miiasir memarliq formasimna xas olan xarakterik plastika,
memarliq ansambllarinin kompozisiya plan-mokan, hacmi-foza, funksional-
mozmun baglilig1 ilo yanas1 badii estetik obraz biitdvliiyii bunu siibut edir.
Bakinin dagliq hissesindo, "Elm goharciyi"ndo yerloson ansambl irsi
memarligimiza miiasir dovriimiiziin, ustad memar M. Useynovun on
mohtosom memarliq ansambli  tohfesidir. Ansamblda dominant olan
Azarbaycan Milli Elmlor Akademiyasinin binas1 digar iki binadan hom 6l¢ii,
martoba, ham do daha maraqli badii kompozisiya hallino gore forqlonir. Bes
arkali portik vo osas girisin istigamatlondiyi genis meydanin diizgiin landsaft
halli binaya xiisusi ozomot verir. Binanin daxili struktur qurulusundaki
aydinligla onun xarici kompozisiyasindaki tizvi bagliliq, miiasir memarliqda
xarakterik xiisusiyyot olan biitovlilys on gozol niimunadir. Bu memarliq
ansambli ir1 miqyasli ozomotli bir ansambl olaraq Azorbaycan milli
memarliq ananoslorine uygun insa edilmisdir. M. Useynovun S. Dadasovla
birgo layiholondirdiyi, H. Cavid prospektindo yerloson Texniki
Universitetinin binasi da dovriiniin mohdudiyyastlorina baxmayaraq memarliq
miithitindo formayaratmaya xas olan biitlin ganunlar - masstab, nisbat,
ritmika, dinamika, memarliq miihiti ilo hocmi-foza kompozisiya arasindaki
harmoniya va s. demak olar ki, amal olunmusdur.
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Daim irsi memarligimizdan bohrolonon M. Useynovun yaradiciliginda
M.F. Axundov adma Ddvlot Kitabxanasinin binast da osas yer tutur.
Yerlogdiyi orazinin gohorsalma noqteyi nozaron olverisli olmadigina
baxmayaraq memar burada da 6z ustaligint moharatlo gostormisdir. Belo ki,
situasiya planina uygun olaraq kitabxananin plani asimmetrik islonmis vo bag
fasad sahil meydanina toraf istiqgamatlondirilmigdir. Bas fasadi, morkozi girisi
xarakterizo edon {i¢ arkali portik biitov ozomati ilo yerlosdiyi orazinin darisqal
oldugunu gizlodo bilmis, binanin baodii estetik kompozisiya hallini oks
etdirorok irsi memarlhigimizin zonginliyini tam dolgunlugu ilo ifado etmisdir.
Klassik iislubda insa edilmis digor tikililor, N. Goncovi adina kinoteatrin
binas1, Dévlat Musiqi Akademiyasinin binasi, Iqtisad Universitetinin binas1 va
s. memarin yaradicilifinda xiisusi shomiyyat kasb edir. Bu tikililords do o,
formayaratmada kompozisiya xiisusiyystlorini miiasir memarligin fonunda
xuisusi diqgatle nozoro almig, klassismizmin 6ziinomaxsus tolabloring uygun
formada holl etmisdir. Umumiyystlo, ustad memarm biitiin layiholorindo
timumi ganunauygunluglardan da avval onun emosional hissalori 6ziinii aydin
biruzo verir. Bu da onun milli ononolora, onun miiasir gqavranilmasma vo
golocakds inkisafina sadiq qaldigim stibut edir.

Sohorin  morkozi  hissasinin  kompozisiya xiisusiyyatlori onun
strukturunun formalagmasina tosir goOstororok bodii obrazini toyin edir.
Klassik iislubda islonmis Nizami adina muzeyin binasi ilo N. Goncavinin
heykali ucalan meydan sohorin strukturunda formalasaraq gozol bir
memarliq ansambli yaratmigdir. Bina 6ziinlin yliksok hocmi-foza
kompozisiya hallino goéro memarliq dominanti olub terraslar sirasinin fasadi
N. Goncovinin heykoli ucalan baga torof istiqgamotlondirilmisdir. Sohor
moarkozinin miiasir badii obrazinin formalagmasina parlaq niimuns olan bu
memarliq ansambli ustad memarin yaradiciliq nailiyyatidir.

Miiasir insan tofokkiirliniin daim yenilik axtardigi bir vaxtda siirotlo
boyliyon vo inkisaf edon gohor hom plan-mokan, hom  hocmi-foza
kompozisiya halli, bir sozlo badii-estetik obraz biitévlilyli baximdan
miioyyon problemlorlo qarsilasir. Ustad memar bu problemlorin hollindo
milli mahdudiyyatdon uzaq olaraq tarixiliklo miiasirliyin iizvi sintezina nail
olmus vo on yaxsi, sah asorlorini, mohz, bu zomin osasinda yaratmisdir.
Yasadig1 dovriin toloblorine uygun olaraq miixtalif memarliq tislublarinda
isloyon ustad memar iqtisadi vo texniki imkanlarin sort corgivasi ilo
mohdudlanan konstruktivizm {islubuna da yaradiciliginda genis yer
vermigdir. Onun layihalorinds, konstruktivizm binalarin  kompozisiyasi
basdan-basa siiro ilo Ortiilmiis, kontrast kompozisiyali sothi parcalanma ilo
nozora ¢arpdirilan miixtalif 6l¢iilii hacmlorin hondasi 6lgiilori, yasti damlarin
vo ylingiil Ortiiklorin - pergollarin istifadoe olunmasi ilo saciyyslonir.
Konstruktivizm tislubunda memarin irsi memarligimiza boxs etdiyi on gozal
niimuna olaraq Azadliq Meydaninda yerlogon "Azorbaycan", "Abseron"
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mehmanxanalarini (sok. 1), Bakinin dagliq orazisindo yerlogon vo Dagiistii
Parka dogru istigamotlonmis "Moskva" mehmanxanasim1 (sok. 2.)
(Tossstiflor olsun ki, Abseron vo Moskva mehmanxanalar1 miiasir dévrde
moveud deyildir.), "Bas poctamti"n binasini, Abseronda neftcilor tigiin
qosobolori, modoni-maarif, kommunal-moisot miiossisolorini, kommunal
soraitli yasayis evlorini vo s. misal ¢cokmok olar. Konstruktivizm iislubunda
islonmis layiholorinds memar osas diqqgetini miiasir memarlhigin
(konstruktivizm lislubunun) asas elementini toskil edon siiso ilo pargcalanmis
hamar miistavinin hallins yonoltmisdir.

Sakil 1. Abseron mehmanxanasi Sakil 2. Moskva mehmanxanasi

Memar har bir kontur vo elementlor iiclin optimal 6lcii segorok gozol
vo sado bir formaya nail ola bilmisdir. Fasadda siiso miistovilorin bir-birino
olan nisbati, onlarin irsli-geri ¢ixintilarla verilmosi (ritmik olaraq) vo s.
formayaratmanin osas xiisusiyyatlorini 6ziindo comlogsdirorok miiasir
memarliq {i¢lin xarakterik olan daxili vo xarici kompozisiya olagalori
arasinda bir biitovlik, vohdot togkil etmisdir. Ancaq onu da geyd etmok
lazimdir ki, konstruktivizm iislubunada isloyorkon memarin o6ziinomoxsus
ifado torzi var.

Onun bu tislubda islonmis layiholorindo birinci olaraq forma 6zii
qavranilir. Memarligin miixtolif saholorindo parlaq potensiala malik
oldugunu siibut edon ustad memar M.Useynov yaradiciligi miiasir dovrdo
yaradicit memarlar iigiin bir moktobdir.

Idabiyyat:

1. "Akademik Mikay1l Hiiseynov". Azorbaycan Memarlar Ittifaq,
Azorbaycan Elmlor Akademiyasi. Baki, 1995-ci il, soh. 10).

2. Mommoadzado K., Sonotsiinasliq doktoru, Azorbaycanin omokdar
memart
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3. Ryabusxin A.V. 1970-1980-c1 illordo memarliq yaradiciligmin yeni
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4. Ddenauzane P.M,, ApXuTekTypa COBETCKOTO
Asepbaiikana.Ctpoiinzaar-1986

5. Ddenauzane P.M., IlmanupoBka u 3acTpoiiKa >KHIIBIX palloHOB baky
(1920-1967 r.r) baky 1971

T. Isayeva
Mikayil Useynov’s architectural school

Keywords: Architect, Mikayil Useynov, project, compositional
solution, modern, urban planning structure.

Architect Mikayil Alasgar oglu Useynov, who preserved the beauties
of classical Azerbaijani architecture, made very valuable contributions to the
national architectural heritage of Azerbaijan by creating works in different
architectural styles. The architect ensured the integration of Azerbaijani
architecture into the modern era in his works. Namely, such an approach is
one of the main features of the architect’s creativity. When following the
creativity of Architect Mikayil Useynov, who not only meets the
requirements of his time in terms of his artistic and aesthetic image
characteristics, but also functionally, it is impossible not to conclude that he
1s a school for creative architects. Creating a dynamic balance between
modern architecture that benefits from our national and cultural heritage and
heritage architecture is one of the main principles of this school.

T. UcaeBa
IIIxosa apxureKkTypbl MHuKanaa YceiiHOBa

KiroueBbie cioBa: Apxutektop, Mukann VYcCelHOB, IpOEKT,
KOMIIO3UIIMOHHOE PELICHNUE, MOJEPH, I'PaJOCTPOUTENBHAS CTPYKTYPA.

Apxurekrop Muxkamn Aneckep ority ¥YceilHOB, COXpaHUBLINI KpacoTy
KJIAaCCHUECKOM a3epOaiiykaHCKON apXHUTEKTYphl, CO3/al IMpPOU3BENEHUS B
pa3sHBIX apXUTEKTYpHBIX CTWJIAX M BHEC BECbMa ILE€HHBIM BKJIAJ B
HAI[MOHAJIbHOE apXUTEKTYpHOe Hacieaue AsepOaiixaHa. ApPXUTEKTOp B
CBOMX paboTax oOecredns MHTErpaluio azepOaipkaHCKOM apXUTEKTYpHl B
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COBPEMEHHYIO DJm0xy. Takol mnoaxox SBISIETCS OOHOW W3 TIJIaBHBIX
ocoOeHHOCTeM TBOpyecTBa apxurekropa. Habmomas 3a TBOpYECTBOM
apxurekTopa Mukawia VYcelHHOBa, KOTOpPBIM HE TOJIBKO II0 CBOEMY
XYA0KECTBEHHO-3CTETUUECKOMY OOJMKY, HO U IO (YHKIHOHAIBHOCTH
OTBeYaJ TPeOOBAHUSM CBOETO BPEMEHH, HEBO3ZMOXKHO HE MPUHTH K BBIBOY,
4To0 OH OBbUI IIKOJOM Ui TBOPYECKMX apxuTekTopoB. Co3naHue
IMHAMUYECKOTO  OamaHca  MEXAY  COBPEMEHHOM  apXUTEKTYpOil,
U3BJICKAIOIIIEH TOJIB3Y U3 HALETO HALIMOHAIBHOIO U KYJIBTYPHOIO Haclequs,
U apXUTEKTYypOH MCTOPUYECKOIO HACIEAMS SBISAETCA OAHUM U3 OCHOBHBIX
IIPUHLIMIIOB ATON HIKOJIBL.
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“Memarliq abidolorinin qorunmasi va barpasi problemlori”
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elcinaliyev69@mail.ru

UOT 72.007

MIKAYIL HUSEYNOV YARADICILIGININ SILINON iZLORIi

Xiilasa: Moqalado Mikayil Hiiseynov yaradicilifinin dovrii aspektlori
tohlil olunmugdur. Goérkemli memar 6z layihalorinde osason simmetrik
kompozisiyalara istiinlilk vermisdir. Milli koloritin qorunub saxlanilmasi
liclin daha ¢ox Azorbaycan ornamentlorindon istifade edon memar , hocm-
mokan kompozisiyalarinin hallinds soharsalma prinsiplorine hossas yanagma
movqgeyi nliimayis etdirir. Onun memarliq asarlorinin oksar hissosi bu giin do
paytaxtin osas simvollar1 sayilir.

Acar sozlor: Mikayil Hiiseynov, memarliq, sohorsalma, ornament,
tislub, simmetriya

Azarbaycan memarliginda 6z dasti- xatti ilo boyiik iz qoymus gérkomli
memar Mikayil Hiiseynov 1905-ci il aprelin 19-u Baki sohorinde diinyaya
g6z agmisdir. Zadogan ailosinds dogulan Mikayil hals erkon yaslarinda
torbiyo aldigi miihitin golocokdos onun hoyatina neco daxil olacagindan
xobarsiz 1di. Miixtalif monbaslords atas1 Olasgor kisinin neft¢i olmasi barado
fikirlor sdylonilmasins baxmayaraq, onun 6z dovriiniin imkanli soxslorindon
olmasi, bir ¢ox faktlarla Oziinii tosdigloyir. Mikayilin atasit diinyasini
dayisondo onu comi 15 yas1 var idi. Deyilonloro goro 1920- ci ildo sovet
hakimiyyatinin odalotsiz gorarlar1 Mikayil Hiiseynovun ailosindon do yan
kecmomisdi. Atas1 Olosgor kisinin 6liimiine sobob mohz homin illords sahib
oldugu dasinmaz omlakin sovet hakimiyyoti torofindon miisadiro olunaraq,
ictimailagdirilmoasi olmusdur. Lakin atasinin Mikayila qoydugu miras onun
zOvqiiniin holo kigik yaslarindan formalasdirilmasi {iclin ohato dairasinin
zonginliyi idi.

Bolko do boya-basa c¢atdigi sohorin tobii mokan qurulusu, memarlig
onda bu sahoyo maraq yaratmisdi. Golocokdo onun daha da goézollogsmasi
liclin 6z fitri istedadimi memarliq elmi ilo birlosdirdi vo 6zii belo hiss
etmadon dahi Mikayil Hiiseynov soxsiyyetinin yaradicisina ¢evrildi.

Mikayil Hiiseynovun Ozilinomoxsus yaradiciliq torzi var idi. O, 0z
memarliq asorlorini yaradarkon, fantaziyas:i ilo yanasi memarliq biliklorine-
plan-mokan, hocm-foza kompozisiyalarinin texniki ganunauygunluglarinin
birga halline nail olmagi qarsisina moagsed qoyurdu. Eyni zamanda hom
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Dovlatin siyasi stragediyasina hom xalqmn monavi doyerlorini bir arada
comlosdirib, ecazkar bir sonat asarini ictimaiyyats togdim etmok homin dovrdo
hor memara nosib olmurdu. Bunun ii¢iin tokco memar olmaq kifayat etmirdi.
Hor orsoyo c¢ixardigin layihonin miidafissindo durmaq bacarigi Mikayil
Hiiseynovun {istiin keyfiyyastlorindon biri idi.

Mikayil Hiiseynovun memarliga yanasmasi asason kompleks yanasma
idi. Onun layihslondirdiy kompozisiyalarda otraf miihitlo tarazligm qorunub
saxlanilmasi mexanizmi, digor tikililoro hossas yanasma movqeyi ilo ist-listo
diigiirdii. Soharsalma sistemini dorindon bilon va bu saha iizra tohlil aparmagi
sevon gorkomli memar hor bir layihosino sohorsalma ndqteyi-nozordon
yanasirdi. Onun layihslorinin aksariyyati bu gilin paytaxtimizin gozalliyini togkil
edon asas elementloridir.

Mikayil Hiiseynov yaradicilifinin boyiik bir hissesi memar Sadiq
Dadasovun adi ilo baglidir. Halo kicik yaslarindan dostluq etdiyi vo bu
dostlugun eyni saho iizro paralel yaradiciliq sahasino qodor davam etmasi,
onlarin miistorak layiholorinds do ac¢iq sokilds hiss olunurdu.

Sakil 1. Mikayil Hiiseynov vo Sakil 2. Moskva sohari
Sadiq Dadasov Azarbaycan Kond Tasarriifati
povilyonu

Oyar biz Mikayil Hiiseynovun yaradiciligina diqqet yetirsok, istor fordi
istorsodo Sadiq Dadasovla birgo orsoyo gotirdiyi layiholordo osas mogam
onlarin simmetriyaya daha cox {stlinlik vermaloridir. Kompozisiyalarin
hillinds ham fasad homdo planda simmetriya iistlinliik vermokla sanki iki
dost memar layihonin borabarhiiquglu miislliflori olduqlarini eyhamla biza
anlatmaga c¢alismislar. Mikayil Hiiseynovla Sadiq Dadasovun dogum
tarixlori bir-birindon comi 4 giin forqlonirdi. Balke bu sobabin 6zii do onlarin
yaradiciligina tosirsiz Gtiismoyib. Hor iki memarin hoyat tarix¢osine nozor
yetirsak, onlarin doguldugu vaxtdan hoyat vo yaradiciliq yolunda paralel
addimladiginin sahidi oluruq. ilk moktob illorindon baslayaraq, memarliq
tohsilinin alinmasi (1922-1929), ilk ugurlu layihalori, Nax¢ivandaki birgo
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nozari todqiqat iglori, AMEA yaradilandan sonra ilk iki memarin akademik
sesilmasi vo s. faktlar1 geyd etmok miimkiindiir. Toassiiflor olsun ki, bu
paralel addimlar Sadiq Dadagsovun 1946- c1 ildo diinyasini doyismosi ilo
olagadar yarimgiq qaldi. Onlarin birgo foaliyyat dovriinde - Moskvada
Azorbaycan Kond Tosorriifatt Povilyonu(1939), Gonco sohorindo Nizami
Goncavinin heykali (1946), Qazaxda Qazax Pedaqoji Texnikumu(1934-36);
Bakida Nizami kinoteatr1 (layiha-1935, agilig-1940); Azorbaycan Dovlot
Tibb Institutunun yatagxanasi (layiha- 1934, tikinti 1936-1938); Azarbaycan
SSR Yeyinti Sonayesi Nazirliyinin ke¢mis binasi (layiho 1935, tikinti 1937—
1939); Azorbaycan Politexnik Institutu (layiha 1935, tikinti 1955); Uzeyir
Hacibayov adina Azarbaycan Ddvlot Konservatoriyast (layiho 1936, tikinti
1937-1939); "Baki

Soveti" is¢ilori liclin yasayis evi (hazirda Azorbaycan Respublikasi
Nazirlor Kabineti binasi) (layiha 1937, tikinti 1938—1941); Nizami Gancovi
adina Milli Azorbaycan Odobiyyati Muzeyi(layiho 1940, tikinti 1946);
Nizami Goncavinin heykali (agilis 1949, heykoltaras: Fuad ©Obdiirrohmanov);
Alimlor evi (layiho — 1946, tikinti — 1950); "Buzovnaneft" tresti is¢ilorinin
yasayis binasi (layiha 1945, tikinti 1952).

Mikayil Hiiseynov vo Sadiq Dadasov yaradiciligmin ii¢c layihosi
ikincinin Oliimiindon sonra insa edilmisdir. 1.Alimlor evi (layiho — 1946,
tikinti — 1950); 2."Buzovnaneft" tresti is¢ilorinin yasayis binasi (layiho 1945,
tikinti 1952); 3."Paris Kommunas1" adina gomiqayirma zavodu is¢ilori iiglin
tikilmis yasayis binalar1 (1947-1950);2. "AzNeft" zavodlarinin yasayis
binas1 (1945-1950-ci illor)

Sakil 3. Buzovnaneftin binasi; Sakil 4. Azarbaycan Milli Elmlar
Akademiyasi
Dostunun qofil oliimii Mikayil Hiiseynov yaradicilifina da tosirsiz
Otlismiir, onun foaliyyotindo bir miiddst bosluglar omoalo golir. Lakin memar
iradosini toplayaraq, yaradiciliginin ikinci marhalasine kegid edir. Novboti
foaliyyot dovriinii  Azorbaycan SSR EA  gohorciyi  kompleksinin
layihalondirilmasi ilo baglayir. (layiha — 1948, tikinti — 1951-1966; Mikayil
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Hiiseynov) Sonraki illords "Azad gadin" monumental heykoli (agilis — 1960;
heykoltorag: Fuad Obdirrohmanov, memar: Mikayil Hiiseynov); Somod
Vurgunun abidossi (agilis — 1961; heykoltaras: Fuad Obdiirrohmanov, memar:
Mikayil Hiiseynov); Azadliq meydani1 kompleksi (layiho — 1962, tikinti —
1960—-1980-ci illor; Mikayill Hiiseynov, Noimo Axundova vo s.);
"Azorbaycan mehmanxanasi” (layiho — 1964, tikinti — 19661975 illar, osas
korpusda tikintinin basa ¢atmasi — 1969; Mikayil Hiiseynov, Noimo
Axundova; sokiiliib); "Abseron mehmanxanasi” (1968—1986 illor- Mikayil
Hiiseynov, Noimo Axundova); “Noriman Norimanov” metro stansiyast
(acilis — 25 noyabr 1967-ci il; Mikayill Hiiseynov); 76-c1 kvartalda
mehmanxana tipli yasayis evi — "Moskva" mehmanxanast (1967-1978
Mikay1l Hiiseynov) “Nizami” metro stansiyasi (acilis — 31 dekabr 1976-c1 il;
Mikayil Hiiseynov); “Elmlor Akademiyasi” metro stansiyasi (acilis — 31
dekabr 1985-c1 il; Mikayil Hiiseynov); "Azadliq" meydaninin arxasindaki 10
mortabali yasayis binalar1 (1974—1982-ci illor; Mikayil Hiiseynov, Noimo
Axundova); Uzeyir Haciboyov kiigasine gixan 10 mortoboli yasayis binalari
(1974-1982-ci illor; Mikayil Hiiseynov, Noimo Axundova) layihoalorine
miuolliflik edir. Hoginin onun Diisonbado Rudokinin abidasi (agilis — 1964;
heykoltaras: Fuad Obdiirrohmanov, memar: Mikayil Hiiseynov) memarliq
osorlorino  miiolliflik  etmisdir. Mikayill Hiiseynov ona tapsirilan
layihalondirms islorini boyiik havasls qobul edirdi. Layihslondiracoyi miihiti
dorindon aragdiraraq, mokana uygun layihonin hazirlanmasinda son derace
mosuliyyatli davranirdi. Onun {igiin ilk siralarda xalqmin milli-monovi
doyoarlori 6nom dasiyirdi. Balks do bu sabobdon layihslorinds asas iislub kimi
simmetrik obrazlarin yaradilmasina ustiinliik verirdi.

L -'!=" b

Sakil 5. Absron mehmanxanasi Sakil 6. Moskva mehmanxanasi

Mikayill Hiiseynov 06z yaradiciliginda sanki Bakinin movcud
balansinin qorumaga calisirdi. O bilirdiki, yaratdigi osorlor fordi xarakter
dasimir, onlar gohorin simasini vo xalqin modoniyyatini oks etdiron memarliq
niimunalaridir. Dahi memarin bize miras qoydugu bu xazinonin qorunmast,
Dovlotin vo xalqin osas Ohdoliklorindon biridir. Toassiif hissi ilo qeyd
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etmaliyik ki, Mikayil Hiiseynov memarliq salnamasinin bir nego iizvii artiq
obadiyyats qovusub.

Sakil 7. M. Hiiseynovun Buzovnada bag evi

Sitatin sonu: Bozon bizo elo golir ki, Mikayll Hiiseynov yaradicilig
simmetriya ¢orgivasindon ¢ixa bilmir. Lakin onun goxsi hoyatinina nazor salsaq,
daha ¢ox rongarangliyi sevon, hom menavi ham do fiziki prosseslords hasiyadon
cixmagi bacaran bir dahi idi. Bunu onun Buzovna sahillorinds 6ziine maxsus
olan bag sahasinds tikdirdiyi iki martabali evin kompozisiya hollinde gdrmok
miimkiindiir.

Idabiyyat:

1. Azopbajuan Coset Encuxiioneaujacer 10 wmnmns]. X wang: @poct—
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Penakcujacer. bam penakrop: W. b. I'ymujes1987. 609 c.

2. "lamames Canpix Anexmnep / YceitHoB Mukasnbs Aneckep'.
famous.totalarch.com (rus). 2022-03-27 tarixindo arxivlogdirilib.

E. N. Aliyev
The Fading Traces of Mikayil Useynov's Creativity

Keywords: Mikayil Useynov, architecture, urban planning, ornament,
style, symmetry

The article analyzes the creative periods of Mikail Useynov. The
outstanding architect prefers mainly symmetry in his projects. The architect,
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who uses mainly Azerbaijani ornaments to preserve the national color,
demonstrates a sensitive approach to the principles of urban development in
solving volumetric-spatial compositions. Most of his architectural works are
still considered the main symbols of the capital.

9. H. Annes
Creprble ciaenbl TBopuecTBa Mukanna YceiiHoBa

KiroueBbie ciioBa: Mukaun VYceilHOB, apXWUTEKTypa, ypOaHU3M,
OpPHAMEHT, CTUJIb, CHMMETPHS

B cratpe aHanmusupyrorcs nepuoasl TBopuecTBa Mukawia YceiHoBa.
Belparomuiics apXMTEKTOp B CBOMX IPOEKTax OTAAET IPEANOYTEHUE
MIPEUMYILECTBEHHO CUMMETpPUHU. ApXuTeKTOp, VCITOJIb3 YOI
IIPEUMYILIECTBEHHO  a3epOal/PKaHCKUE OpHAMEHTBHl Ul  COXPAaHEHUs
HallMOHAJIBHOTO KOJIOpUTA, JAEMOHCTPUPYET YYTKHH MOAXOJ K NPUHIMUIIAM
IpPajOCTPOUTENBCTBA B pelIeHnn 00BEMHO-TIPOCTPAHCTBEHHBIX
KOMITO3UIMHI. BONBIIMHCTBO €r0 apXUTEKTYPHBIX IMPOU3BEACHUN U CETOJIHS
CUMTAIOTCA IVIABHBIMU CUMBOJIAMH CTOJIMLIBI.
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MEMARLIQ TARIXi VO NOZORIYYOSi, ABIDOLORIN BORPASI

Xalil Caforov
AzMIU “Memarliq layiholondirilmosi
va sohoarsalma kafedrasi” dossent
UOT 72.04

AZOBAYCAN MEMARLIGINDA MIiLLi ELEMENTLOR

Xiilasa: Azorbaycan zongin memarliq tarixino  malikdir.
Azorbaycanin  orazisinin cografi movqeyi, tobistinin rongarongliyi
coxosrlik milli memarliq ononslorinin formalagsmasina boyiik tosir
gostorir. Holo godim doévrlordon xalq yasayis memarliginda otraf miihitlo,
insanlarin hayat torzi ilo bagli yaranmis tocriibs, sonralar formalasaraq
onanolors ¢evrilmisdir. Tikinti tocriibosi, daha ¢ox funksionalligla bagh
oldugu halda, ononolor hom funksional, hom forma, hom do dekorativ
xarakter dasiyirdi. Memarliq inkisaf etdikco, miixtslif iislublar, miixtslif
memarliq maktablori yaranirdi.

Acar sozldor: Azorbaycan milli memarligl, memarliq elementlori,
dekorativ xalq sonati.

Azorbaycan  orazisindo formalagsmis  Sirvan-Abseron, Aran,
Naxc¢ivan-Maraga, Tobriz memarliq moktoblori xalqiumizin asrlor boyu
memarlig-tikinti  sahosinde  yi1gdig1 tocriibs  vo onaenslori  6ziinds
birlosdirmisdir. Homin maktablorin yaranmasi vo inkisafi hom tocriibi-
cografi amillorls, hom do siyasi inzibati proseslorls bagl olmusdur.

Memarliq moaktoblarinin forma vo mokan, iislub vo texnika, bazok
vo material vo s. baximindan forqli, 6ziinomoxsus cohatlori ilo yanasi,
onlar1 birlogdiron {mumi xiisusiyystlor do mdvcuddur. Homin
xUsusiyyotlori, baglica olaraq, tikililorin planlasma vo mokan hollinds
gormok miimkiindiir.

Azarbaycanin memarliq vo insaat tocriibasinds diqgati colb edan
mithiim amillordon biri memarliq elementloridir. Bunlara, tikililorin daxili
vo xarici moakan hollinds istifado edilon konstruktiv vo dekorativ
elementlori aid etmok olar. Ayri-ayri dovrlorde yaranmis miixtolif
Uslublarin  6ziinomoxsus memarliq elementlori olmusdur. Tosadiifi
deyildir ki, diinya memarhig: tocriibasindo mdvcud olan {islublar1 onlara
aid olan elementlor vasitasi ilo tanimaq olur. (sok.1,2)
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Sokil 1. Sirvansahlar Sarayi Sakil 2. §irv.an$ahlar Sarayi
kompleksi. Murad darvazasinin kompleksi. Divanxananin qarb
cizgisi. portali. XV asr. Baki sohori.

Azarbaycan memarliginin elementlori goxasrlik tacriiba naticasindo
yaranaraq zonginlogsmis vo bu giniimiizo qodor golib catmisdir.
Elementlorin formalasma tarixino baxarkon, onlarin iki monbadon
gaynaqlandigini gors bilarik. Birinci monbo, yerli memarliq moktoblorinin
tocriibasi vo onanolori osasinda tosokkiil tapmusdir. Ikinci monba iso
xaricdon daxil olan elementlorin miioyyon vaxt vo tosirlor noticosindo
transformasiya olunaraq, yerli forma vo miqyasa uygunlagmasi, miixtolif
bozok vo naxislarla zonginlogmosindan bohralonir.

Memarliq elementlorinin funksional mahiyyotindon danisarkon,
burada iki xiisusiyyoti miisahido etmok olur: birinci xiisusiyyat, bu
elementlorin osason, konstruktiv funksiya dasimasidir. Bununla bels,
homin konstruktiv hissolor forma vo bozok hollino goro yerli onono vo
iislublarin  formalagsmasinda xiisusi yeri olan elementlordir. Masolon,
siitunlar, karnizlor, eyvanlar, mohaccarlor, pancora sobakalori vo s. ikinci
xiisusiyyot iso onlarin yalniz dekorativ vo formal toyinatidir. Masolon,
fasad vo interyer bozoklori, hasiyalor, xongalar, timpanlar vo s. Bunlara
bozon memarliq elementlori do deyilir. (sok. 3-9)
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Sakil 4. Memarhgq abidalorinin Sakil 5. Xalq memarhginda rast
pancarad niimundlori. galinan eyvan tortibati niimunalori.

Sakil 6. Tarixi yasayis binasinda Sakil 7. Eyvan va balkonlarda
balkonlarin halli niimunalari. istifadd olunan miixtalif mahaccar
niimunalori.
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Sakil 8. Memarhq abidasindd Sakil 9. Memarhgq abidslorinda
istifado olunmus kaniz karniz va parapetlorin holli
niimunasi va basqa fasad niimunalori.
bazaklari.

Azorbaycanin orazisi, das, gil, agac, goc vo s. bu kimi insaat
materiallar1 ehtiyatlar1 ilo daima zongin olmusdur. Eyni zamanda,
Olkomizin orazisindo, tobii tikinti materiali ehtiyyatlart qeyri boraber
yerlosdiyindon, memarliq forma vo konstruksiyalari, insaat texnalogiyasi
ayri-ayr1 bolgolordo miixtalif sokildo inkisaf etmisdir. Tosadiifi deyil ki,
memarliq moktablorinin  yaranmasinda homin amil miithiim rol
oynamisdir.

Sirvan-Abseron orazisindo movcud olan shongdasi ehtiyatlari, burada
das memarligin daha yiiksok inkisafina sobob olmusdur. ©hong dasinin
yumsaq vo estetik xiisusiyyotlori ondan miixtolif, biitov konstruktiv
hissalorin, eyni zamanda, dekorativ-bazok elementlorinin hazirlanmasinda
hazirlanmasinda istifads etmoys imkan yaratmigdir. Azarbaycan orazisinda
movcud olan das memarlig abidoslorinin g6zal niimunslorinin bir ¢oxu
Sirvan-Abseron orazisindo yerlosir. Buna misal olaraq, Sirvansahlar
sarayini, Pirsaatcay xanagahini, Yeddigiinbez magbaralarini, ¢oxsayl qasr,
mascid, hamam va s. tikililori gostormak olar. (sok. 10)
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Sakil 10. Tarixi memarhq abidasindos istifads olunmus das
kronsteyn (dirsok) niimunosi.

Holo godim zamanlardan Azorbaycanin  orazisinin  oksor
bolgolorindo insaat islori zamani bismis korpicdon istifads etmislor.
Arran, Naxgivan-Maraga, Tobriz memarliq moktoblorinin ¢oxsayli
abidolorindo memar vo ingaat¢ilarin homin yerli materialdan neco
moharatlo istifado etdiyinin sahidi oluruq. Korpicdon insa edilmis
tikililorin 6zlinomoxsus memarliq elementlori, bozok tortibati olmusdur.
Oksor hallarda, korpicin hondssi diiziiliisiindon istifado edorok, fasada
tortibat verilirdi. Qarabaglar, Bordo tiirbolorindo, Agdam vo Susa
moascidlorinin minaralorindo va s. bunu misal gostormok olar. Tikintisinds
korpicdon istifado edilmis binalarda, karniz, hasiyo, c¢orgivolor vo s kimi
fasad elementlori, yerli materiallarin xiisusiyyetlorino uygun qurulurdu.
Korpic materialinin xammal1 gil oldugundan fasadda islonocok bozok
elementlorinin formalar1 emal morholasinds hazirlanir vo tikinti zamani
divarda qurulurdu. Korpic binalarin fasad tortibatinda koc vo kasi
elementlorindon do istifads edilirdi.

Azorbaycanin mesalorlo  zongin olan bdlgolorinde  binalarin
tikintisindo agac materiallarindan da genis istifado olunmusdur. Agac
materiallarinin binalarin miixtolif hissolorinds totbiq edilmasi vo ondan
miixtolif memarliq elementlorinin  hazirlanmasi, homin bdlgolords
0ziinamoaxsus memarliq ananalorinin yaranmasina sobab olmusdur. Meso
ilo zongin olan orazilordo bazon bina biitovliikdo agac materialindan
tikilirdi. Binalarin hom eksteryerlorindo, ham do interlorindo istifads
olunan agac hisso va elementlor, toyinatina uygun bozadilirdi. Bu, eyni
zamanda, agac materiallarinin yumsaqlig1 vo emal iiclin rahat olmasi ilo
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bagli olmusdur. Giiniimiizo golib catmis coxsayli, miixtolif toyinatl
tikililords rastlasdigimiz agac elementlor-siitun, kapitel, siirahi, dirsak,
soboko, gapi, poncoro, Ortiikk tirlori, hasiyo vo s. detallar yuxarida
dediklorimizi siibut edir.

ovvaoldo qeyd etdiyimiz kimi, holo godim zamanlardan
Azarbaycanin memarliq vo insaatla masgul olan sonotkarlari insa etdiklori
binalarin dekorativ tortibatina xiisusi diqqst yetirirdilor. Bu i binalarin
toyinatina vo sahibinin sosial-maddi soviyyasine uygun aparilirdi. Tikinti
prosesindo hom xiisusi dekorativ-bozok elementlorindon istifads olunurdu,
hom do binalarin miixtolif konstruktiv elementlori ayriligda bozadilirdi.
Konstruktiv elementlorin tortibati, ¢ox vaxt istifado olunmus materialin
ndviindon vo homin elementin binanin hansi hissesinde yerlosmoayindon
astl1 olurdu. Masalon, asas girisin qapisi, bas fasadin siitunlari, kapitellori,
orttik tirloerinin ¢ixintilari, balkon, eyvan siirahilori vo s. daha ¢ox diqqot
moarkozindo oldugundan, onlarin estetik hollino boyiik shomiyyat verilirdi.

Azorbaycan memarliginda, binalarin daxili vo xarici tortibatinda
miixtolif bozok elementlorindon naxis kompozisiyalarindan istifado
olunmugdur. Qeyd etmok lazimdir ki, dekorativ totbiqi sonatin bir ¢ox
sahalori do homginin memarligla six olagoli inkisaf etmisdir. Homin
sonatlorin  bir c¢oxu memarliq vo insaat saholorindo genis totbiq
olunmugdur. Moasolon das iizorindo oyma, agac {izorindo oyma,
sabokocilik, hokkakliq, kasiciliq va s. (sok. 11-14)

Sakil 11. Qabartma bazoakli das Sakil 12. Nar. XIX asrin avvali.
friz fragmenti. XIII asr. Bayil Conubi Azarbaycan.
gasri. Baki buxtasi. Azarbaycan Milli incasonat
muzeyi
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Sakil 13. Momina xatun Sakil 14. Saki Xanlar1 Sarayinin
tiirbasinin divar bazayi. XII asr. divar bazaklorindan
Naxcivan sahori fragment. XVIII asr. Soki
sohori.

Bozi xalcaciliq, misgorlik, domirgilik, zorgorlik, naqqasliq kimi
dekorativ xalq sonatlorinin iso memarliqla birbasa olaqesi olmasa da,
onlarin bodii-estetik iisullari, forma vo naxis yaratma torzlori oxsar
olmusdur.

Islamaqoadorki dovrler istisna olmagla, sonraki dévrlorde tosviri vo
totbiqi sonatlordo insan  tosvirlorinin iglonmasi islam dininin hékmloring
zidd oldugundan, Azerbaycan memarliginda vo basqa xalq sonatlorindo
naxisl vo sujetli kompozisiyalardan daha genis istifado edilmisdir.

Azorbaycan orazisinde movcud olan bir sira memarliq abidolorinda,
xalq yasayis evlorindo miirokkob quruluslu, tokrarlanmayan girih naxislarina
rast golmok miimkiindiir. Bu niimunalor naxis yaradiciligi sahasinds qodim
sonotkarlarin yiiksok estetik soviyyosi ilo yanasi, eyni zamanda onlarin
haondasa, riyaziyyat, kimya, fizika elmlorino dorindon bolod olduqlarini
gostorir. MOmino xatun, Yusif Kuseyr oglu, Qarabaglar, Giiliistan, Bardo
tirbolori, Sirvansahlar sarayi, Soki Xanlarn sarayr vo s. abidolords
rastlasdigimiz miirokkob naxiglar siibut edir ki, yuxarida qeyd etdiyimiz
elmlora yiyolonmadon, xiisusi hondesi qurma vo hesab tolob edon belo
miirokkob bozok elementlori yaratmaq miimkiin deyildir. Beloliklo,
Azarbaycan memarliinda islonon milli elementlori, hom funksional cohatlori
ilo, hom do bodii-estetik tosiri ilo tikililordo, sadaco miihandislik
toxoyylliiniin mohsulu kimi deyil, eyni zamanda incasonat niimunasi kimi
doyorlondirmok olar. Azorbaycan milli memarliginin  formalasmis,
0ziinomoxsus obraz vo ononolori milli memarliq elementlorinin birbasa
istiraki ilo bas vermisdir.
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Kh. Jafarov.
National elements in the architecture of azerbaijan

Key words: national elements, trends, Azerbaijan architecture,
cultural heritage.

Azerbaijan has a rich architectural history. The geographical location
of the territory of Azerbaijan and the diversity of its nature have a great
influence on the formation of centuries-old national architectural traditions.
Experiences related to the environment and the life of the people in the
architecture of people's everyday life have been formed and turned into
traditions since ancient times. As architecture developed, different styles and
different architectural schools emerged.

X. Mxadapos.
HauuonanbHble 3jieMeHThI B A3ep0aii/IzKaHCKOH apXUTeKType

KuaroueBble ciaoBa: HamuoHanbHble  2JIEMEHTHI, TEHACHLUSA,
AzepOaiikaHckast apXUTEKTypa, KyJIbTYPHOE HacJeIHe.

AzepOaiijpkan  uUMeeT  OoraTyr0  apXUTEKTYpHYIO  HCTOPHIO.
I'eorpaduueckoe monoxxenue tepputopun AsepbaiipkaHa U pazHoOOpasue
€ro MpUPOJBl OKa3bIBAIOT OoyblIOe BIUSHUE Ha (opMHpOBaHHE
MHOTOBEKOBBIX ~ HAIlMOHAIBHBIX apXUTEKTYPHBIX Tpaauiuidl. OmbITHI,
CBSI3aHHBIE C OKpY)KaoIlel cpeloil U OBITOM Hapoja, B apXUTEKType ObITa
moAed ¢ JpeBHEHIIMX BpeMeH (OPMHUPOBAINCH U TMPEBpALAIUCh B
Tpaauuuu. Ilo Mepe pa3BUTHS apXUTEKTYpbl BO3ZHUKIU pa3Hble CTHIU U
pa3Hble ApXUTEKTYPHBIE LIKOJIBI.
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KUIBIE TOMA I'YBAUIbI B UCTOPUYECKOM KOHTEKCTE

AnHoramusi: ['ybammHCKUN paiioH AszepOaipkaHa, KaK BayKHBIN
HACEJIEHHBIM MYHKT, HAaXOAWICA Ha I[IEPECEUYCHUM TOProOBbIX NyTEH U
KYJIbTYPHBIX OOMEHOB, 4TO CIOCOOCTBOBAIO €ro CTPaTerHuyecKoMy
3HaueHut0. CTaTbsi TOCBSAIICHA HM3YYCHHMIO KWJIBIX JOMOB ['yOamibl, B
HMCTOPUYECKOM KOHTEKCTE, C aKIIEHTOM Ha 3BOJIOLMIO UX ApXUTEKTYPHBIX
dbopM U CTpOUTENBHBIX TpaAulMil. B wucciegoBaHuu paccMaTpUBaAETCS
BIIMSHUE pa3Iu4yHbIX ucTopuueckux smox (XVII-XXI BB.), mpupoaHbIX
YCIOBHA W KYJBTYPHBIX OCOOCHHOCTEH Ha (opMupoBaHHE KHIOH
3acTpoiiku. BHUMaHue yzaenseTcss COXpaHEHUIO KYJIbTYPHOTO Hacleaus Hu
WHTETPAlMU TPAJULMOHHBIX AJIEMEHTOB B COBPEMEHHBIE APXUTEKTYPHBIE
MOAXO/BI.

KiioueBsblie ciaoBa: ['yOanibsl, HApOAHOE KUIHUIIE, JKUJIasl 3aCTPOMKa,
CTPOMUTENBHAS TPAAMLIUS, UCTOPUYECKAS DII0XA.

Beenenne. B cepeaune XVIII Beka B A3sepOaiimxaHe Obuiu
oOpa3oBaHbl OK0JO0 20 HE3aBUCUMBIX U I[IOJY3aBUCHMBIX XaHCTB.
Teppuropuss  coBpemeHHoro ['yOamibl  oxBaThlBala TpU  Maraja
KapabGaxckoro xanctBa — Tapadopny, bapryman wu Iliociias.
baprymanckuif maran pacrosaraicsi Ha jJeBoOepexbe peku Apa3, B IOro-
3amagHoil vactu Kapabaxckoro xanctBa. Cpeau 3THX MarajioB CaMbIM
KpynHbIM Obu1 [Trociianckuil maran. CorinacHo CBEJEHMSM, COJEPKALIUMCS
B COCTaBJI€HHOM B 1mepuoj JukBupanuu KapabGaxckoro xaHCTBa
«KamepanbHOM onucaHuM», 3[€Chb HMMENOCh 35 CENEeHUH U XYTOpOB, B
KOTOPBIX MpoxuBaio 887 ceMelcTB. B TOT ke mepuon B 7 CENECHHUSX M
xyropax Mmarana [l'apadopiny mnpoxusano 538 cemelictB. Teppuropus
baprymanckoro Marajna oxBaTbiBajla OOJBIIYI0O YacTh COBPEMEHHOTO
['ybaamuHckoro paifoHa. OIHO M3 TJIAaBHBIX CEJIEHUH ATOro Marana ObLIo
I'y6amer [3]. Xanckuii mepuos B ucropuu AzepOaimkana (XVIII- nauano
XIX  Beka) XapakTepu3yeTcsl  3HAYUTEIbHbBIMM  HM3MEHEHHSIMH B
MOJIUTUYECKOM YCTPOMCTBE, SKOHOMHKE U COLIMAIBHOMN CTpyKType. B menom
3TO OBUI MEpHOJ| Imporpecca B HAPOAHOM 3044eCTBE. XapaKTepHBIM IS
HapOJIHOTO JKWJIHWINA OBUIO HCIOJB30BaHHE OCOOCHHOCTEHW penbeda u
IIPUMEHEHUE MECTHBIX CTPOMTENBHBIX MarepuayoB. CrpourtenbHas
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MIPAaKTHUKA B yKa3aHHBII MEPHO/ OMHPAJIach MPEUMYILIECTBEHHO Ha OOraTCTBO
MECTHBIX pPecypcoB (IIMPOKO TMPUMEHSUINCh KaMeHb, TJIMHA, JIEPEBO).
KameHHbIe cTeHbI NpuaaBany HaIEKHOCTh U 3alUTY, TOTAAa KaK IIIMHSIHbIE
CMECH MPUMEHSJINCH JJIs CO3JaHHs TEIUIOM3OJIALUOHHBIX KOHCTPYKIUH.
JU1g OTAENIKY UHTEPHEPOB U CO3AAHMSI KPOBEJIBHBIX CHUCTEM HCII0JIb30BATIACh
JPEBECHHA, YTO TMO3BOJSUIO HE TOJBKO CO3JaTh YIOTHOE BHYTpPEHHEE
MPOCTPAHCTBO, HO M QJANTHPOBATHCA K KIMMATHYECKUM OCOOEHHOCTSIM
peruoHa, 4yto o0s3aTeIbHO YYMUTHIBANIOCH. [IpuMeHeHue >HBaHOB mepen
KWIBIMU TIOMEUIEHUSIMH, OJHOPSIIHOE PACIOJIOKEHUE KOMHAT, JEPEBSIHHbIE
KOJIOHBI, TObEMHBIE OKHA-IIe0eKe U T.1. B uHTEephepe XxapakTepHbIi 00IHK
KOMHAT OMpeAeIsyICS CTCHHBIMU HUIIaMH (Taxda), mojkamu (ped), gacto
HapsaHO oopmieHHBIMU KaMuHaMu (Oyxapsl) [1, ctp. 43].

Haponsble xuimnma XapakTepu30BAJIMCh KOMIIAKTHOW 3aCTPOMKOM C
BHYTPEHHUMHU JBOpaMH M BKJIIOYala B ceOsl JKUIbIE U XO3SICTBEHHBIE
¢byHKIMU. B yCIOBHSX MECTHOTO KJIMMaTa MPUMEHSUIUCH IUIOCKUE WIIH
CKaTHBIE KpBIIIM, YTO TO3BOJSJIO COOUpAaTh JOXKIEBYHD BOIY JUIS
XO3SIICTBEHHBIX HYXJ M MHHMMM3UPOBAIO TEIUIONOTEPH. YIUIOTHEHHbBIE
CTCHBI, Y3KHE OKOHHBIE TMpPOEMBI M CTpaTerHdeckas IUIAHUPOBKA
BHYTPEHHEI0 JIBOpa CIOCOOCTBOBAJIM 3alllUTE JKUTEJIEH OT BHEIIHUX
MOCSITaTeNbCTB B YCIOBUSAX NEPUOAMYECKHA HECTAOMILHOM MOJUTHYECKON
CUTYalluu B PETHOHE.

B nauvanme XIX Beka ¢ mepexomoM Moj ropucaukuuir Poccuiickoi
uMmnepun Tteppuropus ['ybaanpl oOkasanuch B 30HE BIMSHHUS HOBOTO
LEHTPAJIN30BAaHHOI'O TOCYAApCTBa. DTO U3MEHUJIO YCIIOBHUS KU3HU MECTHOTO
HAacCeJIeHUs: TpaJULMOHHBbIE (OPMBI YIPaBIEHUS U IPaBOBbIE HOPMBI
YCTYNWIM MECTO HuMIepckuM. HoBblE aIMHHHMCTpaTHBHBIE CTPYKTYpbI
CIIOCOOCTBOBAJIM ~ MOJICPHM3AIIMK  XO3SUCTBEHHOM  JCATENBHOCTH U
YCTAQHOBJICHUIO HOBBIX CBSi3eH C perMoOHabHBIMU LieHTpamu. Habmoganach
nepecTpoiika 3eMeNbHbIX OTHOIIEHUH, BO3pOCia 3HAYMMOCTh TOPTOBIM U
pemécenr. DKOHOMMYECKAsh MHTETpalysl CTUMYJIUpOBajga poCcT TOPOAOB U
pazButve UHQPACTPYKTYphl, 4YTO KOCBEHHO BIHUSJIO U Ha OBITOBBIE
IIOCTPOMKHK. B ycIOBHMSIX HOBBIX AKOHOMHUYECKMX pEaIUil TpaJuLMOHHOE
HapOJHOE JKUJIMILE MOCTENEHHO aJanTHPOBAIOCh IOJ HOBbIE TPeOOBaHUS
KaK B TUIAHUPOBKE, TaK U B PYHKUMOHATBHOCTU. [Ipr 3TOM KOHCTPYKTUBHOE
pemienrne HapoaHoro xwinma ['yoamier B XIX Beke ocTaBisiio 3a coboit
TPaJIULIUOHHYI0O KOMIOHOBKY. CoxpaHsulach TpagulUsi KOMIIAKTHBIX
3aCTPOEK, TIJl€ BHYTPEHHSS OpraHu3alus HampasiieHa Ha 3(QQeKTUBHOE
HCIIOJIb30BAaHNE IIPOCTPAHCTBA M COXPAHEHHE TEIUIOBOIO pEeXHMa B
YCIIOBUSIX PE3KHX CE30HHBIX MepenajgoB Temmneparypbl. [ToMumo KuIIbIX
IIOMEILIEHUH, B J0MaxX HEPENKO BBIACISUIM YIOJKH Ul XO3SHCTBEHHBIX
HYXJ, pabOThl PEMECIEHHUKOB, a TaKXe JJIs MPOBEACHUS TPaJUIIMOHHBIX
o0psioB (puc.l).
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Pucynok 1. Kujoii gom B I'y0amibl

ITon BaMsAHMEM apXUTEKTYpHBIX BEAHMHW EBpoIbl M LEHTPaIbHOIO
yIpaBjeHUs,, MECTHBIE 30/14ME CTaJIM BBOJUTH 3JEMEHTHI pallMOHAIN3aLUU
CTpPOUTENbCTBA. Takue M3MEHEHMsI KacalucChb  YIYYIIEHHS  CUCTEM
BOJOOTBE/IEHUS M BEHTWIILMM, YTO OTPaXajoCch B IPOJYMAaHHbBIX
KPOBEJIbHBIX KOHCTPYKLUSX, BHEJPEHUS 6onee PEryJIsSpHBIX
IUTAHUPOBOYHBIX PELICHUH.

B XX Beke tepputopus AsepOaiiikaHa okazanachk UHTETPUPOBAHHOMN
B HOBYIO cHCTeMy YympaBieHus. C NpUXOJAOM COBETCKOM BJIACTH Ha
TeppUTOpUI0 A3epOailjikaHa TpaJuIMOHHBIA YKJIaJd JXU3HU U 304eCTBa
IpeTepresl CyIIeCTBEHHble Hu3MeHeHus. ['ybannbl, Kak MpencTaBUTENb
CEeJIbCKOTO0 HaceNieHHsl peruoHa, craja apeHod TpaHchopMmauuid — OT
KOJUIEKTUBM3AlMM M MHAYCTPHAIM3ALMM /10 BHEAPEHUs CTaHAAapTOB
COBETCKOI'0 IpafOCTPOUTENBCTBA. TpaguuuoHHbIE CTPOMUTEIIbHBIE
TEXHOJIOTMM TIOCTENIEHHO IOJABEPrajiuCh CTaHAapTu3anuu. MaccoBoe
CTPOUTENICTBO M HWHAYCTPUAIM3aLUs TNPUBEIM K IOSBICHHUIO TUIIOBBIX
NaHEJIbHBIX U KUPHHUYHBIX JOMOB, CTPOUTEIHCTBO KOTOPBIX IIAHUPOBAJIOCH
¢ yueToM (PyHKIIMOHAJIBHBIX TPEOOBAHUI MAacCOBOTO >KUJIbA [3].

CTONKHYBIIUCH C )KECTOKUMH BOCHHBIMH JIEUCTBUSMHU B KoHIle 1980 —
Havane 1990-x ronos, ['ybamnuHkuii pailoH oOka3ajics B SIUIEHTPE
BOOPYKEHHOTO KOH(GHKTA. CTpaTernyecKd pacroiaoKeHHbIH [y0amisl,
IPEBPAaTUIICS B OJHY U3 «TOPSYMX TOUYEK» KOH(IHMKTA, I/I€ TPaJUIMOHHBIN
00JIMK HACEeNIEHHOTO MYHKTa U 00pa3 )KM3HU MECTHBIX XKHUTeJIeH TOIBEPIIINChH
MacIITaOHBIM ~ pa3pylIeHUsIM U  paJuKalbHbIM H3MEHeHusM. Yactb
apXUTEKTYpHOTO HACIEAMsI, CIOKUBLIErOCcsl BeKaMu, ObUla yTpadeHa WU
CEpbE3HO IMOBPEKJEHA M3-32 WHTEHCUBHBIX BOCHHBIX JEHCTBUH [2].
Hcropruecku CIIOKUBLIIMNCSA TUIIWYHBIA JUIS1 3TOrO pailoHa apXUTEKTYPHbIN
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06JII/IK noaBCprceda KOPCHHBIM H3MCHCHUSAM. MpHorune 3aHUA OKa3aJIucChb
YaCTUYHO WJIM TIOJTHOCTBIO pa3pylIeHHbIMU (pHc.2).

B ocBoOoxnéHHOM OT  OKkynamwmu ['yOajmMHCKOM  paiioHe
AzepOaiikaHa, Hadyalauch paOOTHI MO BOCCTAaHOBJICHUIO HH(PACTPYKTYPHI,
ctpoutenscTBy. Hampumep, B cemax Maxpy3ny U 3WwiaHibl HavyalucCh
MaciuTabHble CTPOUTENIbHBIE MPOEKTHI. [lmanupyercs co3aanue cOBpeMeHHON
MHQPACTPYKTYpbl, BKJIIOYAsl OKHJIbIE JOMa, IIKOJbI, JETCKHE CaJpbl,
CHOPTUBHBIE M KyNbTypHbIe LeHTpbl. Ceno Maxpy3iy Ha MepBOM 3Tame
BoccTaHoBneHus o03aBenercsa 190 nomamu. OOIIas mpoeKTUpyemast IIoaIb
nocenika - 197 ra, Ha mepBoM dTamne OyJeT BOCCTaHOBJICHA MH(PPACTPYKTYypa
Ha ruiomnaau 40,27 ra. [lnanupyercst paccenuts 836 uenosek [4].

Pucynok 2. Paspymennsiii I'y0anint

3akaouyenue: Ha ¢oHe coBpeMeHHOW JHMHAMUKH BOCCTAHOBJICHHS
OCBOOOKAEHHBIX TeppuUTOpuil AszepOaiifkaHa Ba)XKHO YYHUTHIBATH pOJIb
TPAIUIIMOHHBIX CTPOUTEIBHBIX MPAKTUK B (OPMHUPOBAHUU HE TOJIBKO
(bu3nuecKoil cpenbl, HO U KYIbTYPHON MJIEHTUYHOCTH MECTHOTO HaceleHUs.
PaboThl MO PEKOHCTPYKIIMHU W PA3BUTHIO WHPPACTPYKTYPHl B PETHOHE
CEerolH  OTKPBIBAIOT  YHUKAJIbHBIE  BO3MOXHOCTM Ui CHHTE3a
HCTOPUYECKOTO OMNbITA W HWHHOBAIMOHHBIX TEXHOJIOTHH. Y CTOMYHMBOE
pazButue ['yOamnmHCKOro paiioHa, COEAMHSIONIETO B ce0e BEKOBBIE
TpAaJUIIMM U COBPEMEHHBIE MOJAXOIbl, MOXET CIY)XUTh MPUMEPOM ISt
FapMOHUYHOI'O BO3POXKIACHUS APYTUX UCTOPUUYECKH 3HAYMMBIX TEPPUTOPHUH.
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N. ismailova
Gubadli's Residential Houses in Historical Context

Keywords: Gubadly, vernacular dwelling, residential construction,
building tradition, historical era.

The article examines the key stages of the evolution of residential
construction in the Gubadly district of Azerbaijan, starting from the 18th
century and up to contemporary restoration processes. Particular attention is
given to traditional building practices, as well as the historical and social
challenges of their time. Some of the architectural heritage, developed over
centuries, was lost or severely damaged due to intense military actions. The
historically established architectural appearance typical of this region
underwent fundamental changes. Reconstruction work and infrastructure
development in the region today open up unique opportunities for
synthesizing historical experience and innovative technologies.

N. Ismayilova
Qubadlinin yasayis evlari tarixi konteksto

Acar sozlor: Qubadl, xalq yasayis evi, yasayis tikintilori, tikinti
anonalari, tarixi dovr

Maqalodo Azorbaycanin Qubadli rayonunda yasayis tikintisinin X VIII
osrdon miiasir borpa proseslorino qodorki inkisafinin osas maorhololori
arasdirilmisdir. Xalq tikinti tocriiboloring, eloco do dovriin tarixi vo sosial
cagirislarina xiisusi diqqget yetirilir. Osrlor boyu formalasmis memarliq
irsinin bir hissosi intensiv horbi omoliyyatlar sobabindon itirilib vo ya ciddi
sokildo zodslonib. Tarixon bu rayon {i¢iin xarakterik olan memarliq goriiniisii
osaslt doyisiklikloro moruz qalib. Hazirda bolgods aparilan borpa vo
infrastrukturun inkisafi iglori tarixi tocriibe ilo innovativ texnologiyalarin
sintezi li¢lin unikal imkanlar yaradir.
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AZORBAYCAN MEMARLIQ iRSINDO QOTIK USLUB

Xiilasa. Mogaloado qotik memarliq iislubunun Azorbaycan memarliq
irsing tosiri nozordon kegirilir. Azorbaycan memarliginda qotik iislub kiitlovi
tikintido olmasa da yasayis tikintisindo vo miilki memarliqda yer almigdir.
Bu iislubda olan ilk tikililor Goncs yaxmliginda kigik meokanlar olan
Yelenendorf vo Annenfeld alman kondlorinds, Godaboay madonlorinin
inzibati binalarinin memarhiginda 6z oksini tapmisdir. Yelenendorf va
Annenfelddaki kirxalar, Godabay modonlorinin asas binasi vo s. shamiyyatli
binalar Roma qotikasi tislubunda tikilmigdi.

Acar sozlar: qotik iislub, Baki, orta asrlor, taglar, kompozisiya, fasad
detallari.

Giris. Bakida 28 May kiicosindo yerloson ‘‘Xilaskar kilsosi‘‘ 1896 —
1899 illords Adolf Eyxlerin layihasi osasinda tikilmisdir. Kilsonin tomalinin
goyulmasit morasimindo Bakinin qubernatoru vo boalodiyyo basgist isirak
etmigdilor. Kilso Nobel qardaglar1 da daxil olmaqla dindarlarin ianslori
hesabina insa edilmisdi. Bina neoqotik iislubdadir. Binanin memarliq
hallinde Morburqdaki Miiqoddes Yelizaveta kilsosinin tislubundan istifado
olunmusdur. 1900-cii ilds kilsads orqan musiqi alati qurasdirilir vo els hamin
ildo burada ilk konsert bas tutur. Sovet dovriinds, bir ¢ox ibadst ocaqglari
kimi, kilsonin faaliyyati dayandirilir. Lakin sonradan bina Azorbaycan
Doévlot Filarmoniyasinin tabeliyindo orqan musiqisi zali kimi foaliyyot
gbstormoya baslayir.

Kirxanin birqiillali saquli kompozisiyasi hayatin derinliyinde yerlosir.
Proporsiyalarin miitonasibliyi, binanin asas hissalorinin salis bolgiisii, qotik
lislubunda memarliq elementlorinin yerindo vo diizgiin istifadosi binanin
hocming plastik vo ifadsli bir goriiniis verir. Binanin imumi hocmindon bir
qadar irali ¢ixan pilonlar markezi portali daha ¢ox nozars ¢arpdirir.

1909-cu ildo Bakida memar losif Plosko torafinden layiholondirilmis
Miigaddas Moaryam katolik kilsasinin tikintisine baglanir vo 1912-ci ildo basa
catir. Bina psevdoqotik iislubda tikilmasino baxmayaraq, onun memarliginda
Polsa qotikas1 ii¢lin xarakterik olan cohotlor nozoro carpirdi. Kilsonin
dekorativ elementlorinin dobdobadon uzaq olmast onu fransiz vo ingilis
qotikasindan forglondirirdi. Kostyolun memarligimin ciddi olmasia
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baxmayaraq, memar kompozisiya vo dekorativ tisullardan istifado etmoklo
{imumi kompozisiyanm ifadaliyino nail olmusdur. Memar losif Plosko daqiq
va bitkin iisul vo vasitolorden istifads ederok 6z kompozisiyasi ilo forqlonon,
Polsa qotikas1 {islin saciyyavi olan ciddi vo monumental memarliq niimunasi
yaratmaga nail olmusdur.

1920-ci ildo Azorbaycanda sovet hakimiyyati formalasdigdan sonra
mobad bolseviklorin hodoafing gevrilir va 30-cu illords dagidilir.

Bakinin kapitalist dovrii memarligimin on gorkomli incilorindon biri
olan miilki memar losif Ploskonun daha bir osari do 1908-1913-cii illordo
Venesiya qotikasi iislubunda tikilmis olan Ismailiyyo sarayidir. Bina Baki
milyongusu Musa Nagiyevin sifarisilo gonc yasinda vofat etmis oglu
Ismayilin  xatiresino ithafon ucaldilmisdir. Kegmis Nikolayevskaya
kiigasindo yerloson bina gohorsalma baximindan da kiigonin qurulusunda
mithiim yer tuturdu. Venesiya qotikasi iislubunda tikilmis bina memarliginin
plastikliyi, das tlizerindo islonmis ornametlorinin ahongdarligi ilo insanda
doyorli hisslor yaradir vo sonotkarlarin igsino heyran qoyur. Bina solis
diistiniilmiis hocm-moakan holline malikdir. Onu da qeyd etmok lazimdir ki,
binanin fasadi qotik iislubda olsa da interyerin iislubu Avropa klassikasina
daha yaxindir. Zorif vo aydin cizgiloro malik olan siitunlar arasindaki
mokanda memarliq forma va {isullarinin nocibliyi a¢iq duyulur. Burada
qotikanin iti formalarinin dinamikas1 memarligin tamamilo forqli tozahiirlori
ilo ovaz olunur. Proporsiyalarin incaliyi vo memarliq detallarinin cizgilorinin
sortliyl burada imperiya dovrii Romasinin memarligini xatirladir.

Fasadin memarliq kompozisiyasinin inkisafi saquli xott iizro yan
rizalitlor soklindo ardicil sociyyavi xiisusiyyoato malikdir. losif Plosko 6z
yaradiciliginda bu iisula tez-tez miiraciot etmisdir. Fasadin islonmosindo
tosadiifi memarliq iisulu vo formalar1 miisahido olunmur vo bu ona xiisusi
gozollik boxs edir. Bina 1918-ci ildo ermonilar torofindon olan giillobaranda
ciddi ziyan gormiis, 1920-ci ilds 1so boyiik yangina moruz galmisdi. 1923-cii
ildo bina memar Aleksandr Dubovun rohbarliyi ilo borpa edilmisdir. Hal
hazirda binada AMEA nin royasat heyati yerlosir.

“Ismailiyys” dasdan yaradilmis memarliq poemasidir. O, 6z gozalliyi
vo monumentallig ilo digor tikililordon segilir vo Azorbaycan milli irsinin
tokrarolunmaz memarliq abidasidir.

“Murtuza Muxtarovun Saray1’” vo ya Soadot Sarayr (Sok.1) kimi
mashur olan bina Bakinin qotik {islubda tikilmis nadir binalarindan biridir.
Sarayin tikintisi soharin markazi magistralinda nazards tutulsa da, Nikolayev
kiigosinin qonsulugunda yerlosir. Bina 1911-1912-ci illordo losif Plosko
torofindon fransiz qotikasi lislubunda layiholondirilmisdir. Sarayin siitunlari,
pancaralori, fasadinin hor bir elementi tamasacini valeh edon ayrica sonot
osaridir. Binanin tikintisi bir il orzinds orsoys golmisdir. Sarayin fasad
detallar1 fransiz qotikast ruhunda holl olunmus, kiincii qiillo hissasi
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soklindadir. Bina tokce Ozlinlin iimumi memarliq kompozisiyasi ilo deyil,
homginin, fasadin kosison taglari, inco siitunlu lodjiyalainin hocm plastikliyi
ilo diqgeti colb edir. Memar, saquli rizalitlorin itiuclu frontonlar vo
bolmoalorin, g¢oxpilloli vo sokkizgusoli piramida soklindo olan qiillalorlo
ahongdarligina nail olaraq binanin siluetini 6ne c¢ixarir. Saraym hacm
dinamikas1 timumilikdo kiigonin mokan strukturuna daxil olaraq
Oziinomaxsus memarliq kompozisiyasi yaratmisdir.

Binanin kiinc hissosi tokco Baki zominindo memarliq qotikasinin
islonmasinin zomini deyil, burada hom do tarixi motivlor yer almisdir.
Memarin das iizorindo hokk olunmus bodii keyfiyyeotlordon genis istifado
etdiyi bu sarayin iislubu onun mahiyystini miioyyonlosdirmisdir.

Sakil 1. Saadat Sarayr

XII-XHI osrlorin ikinci yarisindan Qarbi Avropa memarligi yiiksok
inkisaf soviyyosino catir. Bu sohorlordo sonotkarligin vo ticarotin siiratli
inkisafi ilo olagoedar idi. Roman dovriinde tikinti morkozi monastirlar idi.
Qotikanin inkisafi dovriindo sohor iqtisadi, siyasi vo modoni faaliyyatin
morkozina ¢evrilir, qotika roman {islubunu ovoz edirok todricon onu
sixigdirir.  Qotika bu dovriin biitlin  tosviri sonat ndvlorini; rossamliq,
heykoltorasliq, vitraj, freska vo digoer sonat ndvlari ohato edir.

Homin dovrde soharlords genis tikinti islori aparilir. Monumental
binalar ucaldilir, senotkarlarin vo tacirlorin mohallolori boyiiyiir. Tikinti
foaliyyoti monastirlarin  qaygisindan iroli golir, sonotkarlarin pesokar
ixtisaslar1 artir, tikinti texnologiyasinin saviyyasi yiiksalir. Insaatgilar Roman
dovriiniin, daha daqiq desak, Burqundiya memarliginin nailiyystlorini inkisaf
etdirir vo monumental tikililor tikmok tigiin daha miikommal tisullar
axtarirlar, sanotkarlarin va tacirlorin mshallalori boytiytir;

Orta osrlordo hasilati vo dasmmasi boyiik omoklo bagli olan tikinti
materiallarina qanast etmok vo binalarin tikintisini ylingiillogdirmak iisullari
axtarilir.

Qotika XII osrin ortalarinda Simali Fransada yaramib, XIII osrdo
Almaniya, Avstriya, Ingiltors, Ispaniya vo basqa 6lkalors yayilmisdir. Qotika

81



Torans Quliyeva

Italiyaya daha boyiik ¢otinliklo, eloco do giiclii transformasiya ugrayaraq
siraot etdi. Bu da “Italyan Qotikas1” nin yaranmasina sabab oldu.

“Gotika” sozii italyanca gotico-dan golib, geyri-adi olub va avvalco
tohqir kimi istifado edilmisdir. Konsepsiya ilk dofo miiasir monada Corc
Vasari torofindon Intibah dévriinii orta osrlordon forglondirmok iigiin istifado
edilmisdir.

Qotikanin {i¢ inkisaf dovrii movcuddur: erkon qotika, inkisaf etmis
qotika vo yetkin qotika. Tikintido aparict rol Fransanin memarhq
moktabloring aid idi, lakin todricon bu {islub Fransanin on ¢ox inkisaf edon
simal bolgolorine-Il-de-Frans, Pikardiya, Sampan osas sohorlori - Paris,
Amyen, Reymsa do yayildi. Qotika dovriinds miixtalif tipli soher tikililori-
bolodiyys binalari, sohor zadoganlarimin saraylari, tacir gildiyalarinin
binalari, xostoxanalar, sohor kafedrallar1 tikilir, dini vo ictimai sohor
morkazlori inkisaf edirdi.

Qotik memarligimin on gorkomli nailiyyati qotik bazilikal kilsonin
layihosidir. Roman maobadinin tokamiilii divarlarin vo qiibbalorin todricon
par¢alanmast yolunu, onlarda on ¢ox yiiklonmis elementlorin , yoni
dayaqlarin vo kenar divarlarin ayrilmasi ilo bas verir. Qotika ustalar1 bu
tokamiilii yeni ¢orgivo-karkas sistemi yaradaraq tamamlamisdir. Bu sistem
onlara binan1 miimkiin godar yiingiillosdirmays vo struktur elementlorinin
minimum qalinligina nail olmaga imkan verdi.

Qotik memarligin osas elementlori - rarkas sistemi, qabirgalar-
nervyurlar, sivri taglar, yarimtaglar-arkbutanlar, kontrforslar, pinakllar, qotik
quzilgiil, mozaika, vitrajlar, perspektivli portallar vo digor elementlordir.
Qotikanin konstruktiv elementlorinin osasi Roman ddvriiniin sonlarinda
yaranmisdir, dagdan tikilmis ¢arpaz giimboz bunlardan on vacibi sayila biler.
Onlar nefin hoar bir hiicrasini (traviylori) ¢arpaz giimbozlo ortiirdiilor. Carpaz
giimboz konstruksiyali tikili insa olunarken ovveolco qabirgalar qurulur,
sonra isd onlarin digor hissalori galiblar vasitasils tikilirdi. Bu texnika planda
istonilon formal1 hiicroni 6rtmays imkan verirdi.

Qodim Romada vo Roman iislubunda tikilon binalarin monolit
tabiatindan forqli olaraq, Qotik qurulus miiasir plastik sistemlors daha ¢ox
bonzoyir vo mahiyyotco aktiv sokildo balanslagdirilmis karkas qurulusudur.
Qabirgali karkas sisteminin yaranmasi ilo divar taglar dayaniqliq baximindan
ohomiyyatini getdikco itirmis vo bu halda dayagin rolu artmisdir.

Ucg vo bes nefli bazilikalarda qotik iislubunda dayaqlart morkozi nefin
dayaglarindan ayirirlar. Birlosdirici element kimi iso maili ucan dayaqlardan,
yoni arkbutanlardan istifado olunur. Ucan dayaqlar-arkbutanlar dayaq
qiivvalorini asas tagin konstruksiyasindan dayaga otliriir. Dayaglarin {istiino
kicik bir zirvacik - pinakllar yerlosdirilirdi. Pinnakllar sadoco dekorativ
element kimi xidmot edir vo yetkin qotika dovriinds kafedralin iimumi
gOriiniisiiniin formalagmasinda istirak edirlor.
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Qotik memarliq tislubu das ustalarinin moharatinin inkisafinda boyiik
iroliloyiso sobab oldu. Tikinti {¢lin yerli tobii dasdan, Almaniyanin
simalinda, Hollandiyada vo Fransanin conubunda dasla birlikdo korpicdon do
istifado olunurdu. Yalniz divarlar dasdan tikilmir, hom do nazik siitunlar,
taglar vo binalarin digor elementlori: naxislt poncora ¢orgivolori vo digor
bodii detallar dasdan yonulurdu. Qotika dovriinde nohong poncaralori
doldurmaq T¢iin tobogo siisolorin istehsali artdi vo bdyiikk Olgiilii siliso
istehsalina baslanildi.

Qotik memarliq dovriinde binanin tikintisinden avval adston onun
layihasi islonirdi. Roman dovrii memarligi tigiin Olgiilori gostorilon sxematik
eskiz kifayot idisa, qotik memarliq dovriiniin layihosi perqament
varaqlorinds ¢okilmis gertyojlardan ibarat idi. Bu ¢ertyojlar binanin struktur
vo memarliq elementlorini nisbi daqiqliklo miisyyon edirdi.

Daxili mokanin qurulusu da qotik bazilikal kilsonin struktur sxemino
uygun olaraq inkisaf edirdi. Qotik karkas interyerin plastikliyindo vo
bolgiilorinde 6z obrazli ifadssini tapmisdi. Roman memarliginda oldugu
kimi, qotik tikililordo do stitunlar bir ne¢o nazik dayaqlar dostosindon ibarot
idi, lakin indi onlarin davami ¢oxsayli konstruktiv elementlors uygun golirdi.
Coxsayli siitunlar kompozisiya yaradaraq bir qrup siitunlar toplusuna
cevrilir, daxili helli {ifiigi olan saquli bélmolorin stiinliik togkil etmaosi ilo
xarakterizo olunur.

Yeni memarliq tUsullar1 divarlarla karkas arasinda olaqo yaratmaga
imkan verdi. Siitunlar vo binanin xaricindoki dayaq elementlori sistemi
interyerin daha genis olmasina sorait yaratdi. Qotik karkas sistemi interyerin
gapali formasmi aradan galdirmaga komok etdi: nohong lanset poncoralor
dayaqlar arasindaki boslugu doldurdu vo yan divarlarin acilislarina dairovi
formal1 bir qizilgiil pancars slava edildi.

Noatica. Qotik memarliq dekorunun ciddiliyi vo rong mohdudiyyati,
divar rosmlorinin olmamasi vitrajlarin méhtosomliyini vurgulamaga sobab
oldu. Pancaralordoki miirokkob naxislar va ¢argivalorin bir negs qatdan ibarat
olmas1 fasadda xtiisusi goriinlis yaradir. Poncoro ¢orgivolori vitrajlarla
islonirdi va bu vitrajlarda miigoddaslerin obrazlar1 ve incilden ayri-ayri dini
sohnolor tosvir edilirdi. Qotik dovriin binalarinin xarici dekorunda roman
memarliginin elementlorini ayird etmok olar: yuxartya dogru dartilmis
nisbatlora malik arkadalar, perspektiv portallar, profilli pancors asirimlart vo
s. Taglarin formasi sivriuclu formaya malik idi, divarlar miistovileri ¢oxlu
sayda heykollorlo iglonirdi.
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T. Guliyeva
Gothic Style in the Architectural Heritage of Azerbaijan

Key words: Gothic style, Baku, Middle Ages, arches, composition,
facade details.

The article discusses the influence of the Gothic architectural style on
the architectural heritage of Azerbaijan. In Azerbaijani architecture, the
Gothic style, although not widespread, found its place in housing
construction and civil architecture. The first buildings in this style were
reflected in the architecture of the administrative buildings of the Gadabay
mines in the German villages of Helenendorf and Annenfeld, small places
near Ganja. Mills in Helenendorf and Annenfeld, the main building of the
Gadabay mines, etc. important buildings were built in the Roman Gothic
style.

84



Azarbaycan memarliq irsinds qotik iislub

T. KyauneBa
I'oTu4eckuii CTHIIbL B ADXUTEKTYPHOM HacJieAnu AsepOaiizkana

KarwueBsble cioBa: ['otnueckuil cTuib, baky, cpeqHEBEKOBbE, apKH,
KOMITO3UIHs, 1eTanu (acaza.

B crartbe paccmarpuBaercs BIMSHUE TOTUYECKOTO apXUTEKTYPHOIO
CTWJISI Ha apXHTEKTypHOe Haciemue AsepOaiimkana. B azepOaiimxaHckon
ApXUTEKType TOTHYECKMH CTUIb, XOTS M HE MOJIY4YWI MaccoBOTO
pacpoCTpaHEHHUs, HO HAIlleJd CBOE€ MECTO B >KWIMIIHOM CTPOUTEIBCTBE U
IPAKJAHCKOW apXuTekType. IlepBble MOCTPOWKM B 3TOM CTHWJIE HAlLIA
OTpaXCHHE B AapXUTEKType aJAMHHHCTpPATHBHBIX 31aHuil Kemabekckux
PYOHHKOB B HeMelkux ceiax Enenenmopd m AnHeH(penba, HeOOIbIIMX
Mectax Omu3 ['sumku. Mensuunsl B Enenennmopde u AnueHbenble,
rnaBHoe 31aHue KemaOekckuX pyIHMKOB W T. JI. BaKHbBIC 3JaHUS ObUIH
IIOCTPOEHBI B CTUJIE PUMCKOU FOTHKHU.
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NAXCIVANIN MEMARLIQ IRSININ MUHAFIZOSININ HAZIRKI
SOViYYosi

Xiilasa: Memarliq irsi, bir comiyystin madoniyyatinin vo tarixinin
ovozolunmaz hissasidir. Hor bir dévriin 6ziinomoxsus memarliq iislubunun,
texnologiyalarmin vo dizayn prinsiplorinin izlorini dasiyan tarixi binalar,
abidalar vo strukturlar bu irsi togkil edir. Lakin miiasir dovrds siiratlo inkisaf
edon urbanizasiya, texnoloji doyisikliklor vo otraf miihit faktorlart memarliq
irsinin qorunub saxlanmasi ii¢ilin bir sira problemlor yaradir. Bu maqalado,
diinya miqyasinda vo xiisuson Azorbaycan kontekstindo memarliq irsinin
miihafizesinin  hazirtki  voziyyoti vo qarsilasilan ¢otinliklor miizakiro
olunacaq. Bununla yanasi, irsin qorunmasina dair movcud ganunvericilik,
miihafizo todbirlori vo yeni yanagmalar haqqinda da molumat verilocok.
Maqalads hamginin, bu abidslorin indiki voziyyati va avvalki voziyyatlori
arasindaki forglor tosvir edilmigdir.

Acar sozlar: Miihafizo, tarix, memarliq irsi, dini abidalor, Nax¢ivan

Giris. Tarximizin bir parcasim1 Oziindo yasadan memarlq irsinin
qorunmast ddvletimizin qarsisinda duran miithiim mosololordon  biri
olmusdur. Sovet hakimiyotti zamani1 dini memarliq abidslorindon diizgiin
istifado olunmamasi vo onlarin qorunmasina yetorinco diqget ayrilmamasi
tarix vo modoniyyst abidolorimizin asinmasma vo dagilmasina sobab
olmusdur. 1991-ci ildo Azerbaycan Respublikasi 6z miistoqilliyini barpa
etdikdon sonra Azorbaycan xalqinin milli-monavi dayarlorinin bir pargasi
olan tarix vo moadoniyyst abidolorimizin todqiqi vo miihafizasi miihiim
mosalalordan biri olmusdur. Azarbaycan xalqmin timummilli lideri Heydor
Oliyev hor zaman memarliq abidslorini doyarlondirmis onlarin qorunmasinin
vacibliyini geyd etmisdir (Mommaodova 2023, s. 8). Heydor Oliyev 1999-cu
ildo MOmina Xatun tiirbasinin 6niinds ¢ix1s edorkon demisdir: “Maoni inciden
odur ki, bizim xalqumiz 6z zongin tarixini, zongin modaniyyatini, zongin
tarixi koklorini kegon asrlordo do, ondan sonraki dovrdes do, indi XX asrdo do
birincisi 0z xalqina gdstora bilmoyib, ikincisi do diinyaya gdstora bilmoyib.
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Dagilanlar dagilib, amma qalanlar i¢orisindo Momino Xatun mogbaorasi XII
osrdo Azorbaycanin no godor zongin moadoniyyati oldugunu gostorir. Ancaq,
bu abidonin memarliq qiymati ilo borabar daha bdyiik qiymoti Azorbaycanin
godim dovlat olmasini gostormosidir. Bu tokco memarligin zonginliyini yox,
dovlateiliyin no godor zongin oldugunu, no godor mdhkom oldugunu
gostorir” (Oliyev, 2002, s. 90-91).

Abidalorin qorunmasina doévlat qaygisi. Maodoni irsimizo homiso
gaygi ilo yanasan Heydor ©Oliyev genislonon insaat foaliyyatlorinin memarliq
irsimizo monfi tosirinin qarsisini almaq ii¢lin tutarli todbirlor goriirdii. Bu
baximdan onun “Baki sohorindo Icorisohor tarix-memarliq qorugunun
miithafizosi vo barpast ilo bagl bazi todbirlor hagqqinda” sorancami xiisusilo
ohomiyyatli idi (Mommadova 2023, s. 8).

Azaorbaycanda oldugu kimi, onun ayrilmaz bir parcasi olan Nax¢ivanda
da abidslorimizin tadqiqine vo qorunmasina diqqgast ayrilirdi. Heydor Oliyev
2002-ci il iyunun 15-do Naxcivanda Olimpiya Idman Kompleksinin agilis
morasimindoki nitqindo demisdir: “Gomiqayanin daslarinda, Qobustan
qayalarindaki kimi romzlor var. Orada insanlarin qoydugu izlor var. Bu, bizim,
Azorbaycanin, onun ayrilmaz hissosi olan Naxgivanin tarixidir. Bunlarla
mosgul olmaq lazimdir” (Oliyev 2002, s. 107). Umumimilli liderin
tovsiyyolori Naxc¢ivanda tarixi abidoslorimizin, o ciimlodon memarliq
abidalarinin dyranilmasi vo miihafizasi ligiin boyiik imkan yaratdi.

Naxcivan Muxtar Respublikasinin Ali Maclisinin Naxc¢ivandaki tarix
vo madaniyyat abidalarinin todqiqi va barpasi ilo bagh coxsayli soroncamlari
olmusdur.

Bunlar arasinda Naxc¢ivan MR Ali Maclisinin “Nax¢ivan Muxtar
Respublikas1 orazisindoki tarix vo modoniyyst abidolorinin qorunmasi va
pasportlagmasi isinin togkili hagqinda” 06 dekabr 2005-ci il sorancaminin
xtisusilo boylik ohomiyyoti olmusdur. Bu soroncamdan sonra Naxc¢ivan
Muxtar Respublikast orazisinds aparilan todqiqatlar zamani tarix vo
madoniyyot abidslori geydiyyata vo qorumaya alinmig, bir ¢ox abidslora
onlarin tarixini gostoron gostoricilor qoyulmusdur. AMEA Naxc¢ivan
Bolmoasi vo Naxcivan Dovlet Universiteti omokdaglarinin  apardigi
aragdirmalar zamanm bir ¢ox yeni memarliq abidslorinin geydo alinmasi
xtisusilo geyd edilmolidir. Bunlar arasinda Kongorli rayonundaki II
Qarabaglar Tiirbo Kompleksini (Baxsoliyev, Ohmodov 2023, s. 189-194),
Yaral1 Sultan ziyaratgahi, Ordubad rayonundaki korpiilari gostormak olar.

Doévlatimizin qaygist sayssindo Momina Xatun, Yusif Kiiseyir oglu,
Qarabaglar tiirbosi, Seyx Xorasan xanagahi, Xan saray1, Ordubad buzxanasi,
Naxgivanqala, ©lincoqala, Giiliistan tiirbosi vo onlarla digor abidolorimizdo
borpa vo tomir islori aparilmigdir.

Qeyd etmok lazimdir ki, Nax¢ivan Muxtar Respublikasi orazisindoki
tarix vo madaniyyat abidolorinin bir qismi, xiisusilo dini memarliq abidslori
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yerli ohalinin togobbiisii vo onlarin vosaiti ilo borpa vo tomir olunmusdur.
Dini memarliq abidolorindo bu islorlo baglh kitabalor do yerlosdirilmisdir.
Tomir vo barpa islori zamani dini memarliq abidslarinin xarici gorkaminda
vo i¢ qurulusunda miioyyon doyisiklor yaransa da, bir ¢ox abidoalorin
memarliq tislubu asason qorunub saxlanmisdir. Qeyd etmak lazimdir ki, bu
doyisikliklorin  bozisi zorurotdon iroli golso do, digorlorini yalniz
Ozfoaliyyotin noticosi hesab etmok olar. Belo ki, arasdirmalar zamani biz
Ordubad rayonununun Vonond, Gonzo vo Niisniis kondlorindoki Ciimo
moscidlorinin silitunlarinda miioyyon doyisiklik oldugunu gordiik. Bu haqda
XX asrin avvallorine aid yazili monbslordo do molumat verilmisdir. Zamanla
asinmaya moruz qalan siitunlar yenisi ilo ovoz olunarkon, onlarin
qurulusunda vo hocmindo doyisiklik yaranmisdir. Buna baxmayaraq bazon
moscid vo ziyarotgahlarin otrafinda goroksiz insaat islori aparilmis, onlarin
sahasi genislondirilmisdir. Bu abidslar sirasina Ordubad rayonundaki Maliki
Ibrahim, Baba Yaqub pirlorini gostoro bilorik. Yenidon aparilan tikintilor,
demok olar ki, bu memarliq abidolorinin ovvalki goérkomini tamamilo
itirmisdir. Maliki Ibrahim ziyarstgahinin Orta osr Azorbaycan memarlig
liclin xarakterik olan plan-hacm qurulusu yeni tikintilor arasinda yox olmus
vo diqqgotdon konarda qalmigdir. Baba Yaqub ziyarotgahi iso 6z ovvalki
gbrkomini tamamilo doyismisdir.

Babok rayonunun Goyniik kondindoki Seyidlor piri tomir olunarkan,
burada olan ziyarotgahlarin ovvalki memarliq iislubu vo tikinti materiallar
nozors alinmadan yeni {islubda barpa-tomir islori aparilmisdir.

Ordubad rayonunun Vonond, Gonzo vo Niisniis kondlorindoki
moscidlorin  xarici gOriintisiinds  xeyli doyisiklik yaransa da, onlarin
icorisinds olan bazi memarliq elementlori va kitabalor qorunub saxlanmisdir.
Bu baximdan Vonand Ciima mascidinin aski portalindaki marmor 16vhaloar,
onlarin iizorindoki naxislar vo kitaboloriin indiyadok qorunub saxlanilmasi
xlisusilo ohomiyyatlidir. Lakin cox toossiif ki, bunu biitiin abidslora aid
etmok olmaz. Belo ki, Ordubad rayonunun Xanaga kondindoki Xanogah
binast tomir edilorkon noinki onun xarici goriiniisii vo i¢ qurulusu, hotta
kitabalor do doyisdirilmisdir ki, bu da yolverilmozdir.

Ordubad rayonunun Xanaga kondinds yerlason Xanaga mascidinds do
bir sira borpa islori aparilmisdir. Bu islordon biri, moscidin siitunlarinda
edilon dayisikliklordir. Beloki, Xanaga mascidinin ovvalki siitunlarinda olan
xtisusi konstruksiya, onun daha méhkom vo dayanigli olmagini tomin edirdi.
Lakin, sonradan aparilan tomir vo barpa islori naticosinds, mascidin bir ¢ox
yerindo oldugu kimi siitunlarda da miiayyon doyisiklikior olmusdur.
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Sakil 2. Xanaga mascidindaki siitun konstruksiyasi indiki fotosu
(Mahammad Bayramov)
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Bununla yanast qeyd edilmolidir ki, bir ¢ox ziyarstgahlarin kéhno
binalar1 sokiilorok yerinds yenilori insa edilmisdir. Bu tip ziyarstgahlar
sirasina Kongorli rayonundaki Asni pirini do aid etmak olar. Asni pirinin ¢iy
karpicdon olan birotaqli binasi sokiilorok yerinds dasdan miiasir tipli bina
insa edilmigdir. Bunu Sorur rayonundaki moscid vo ziyarotgahlara da aid
etmok olar. Bu 6lkadaki ¢iy karpicdon insa edilmis moscidlor tobii asinmaya
moruz qaldigindan yenilori ilo ovoz edilmisdir. Sorur rayonundaki Zeyvo,
Diidongos, Araliq kendlarinds insa edilon mascidlor buna niimuns ola bilar.

Sokil 3. Par¢1 imamzadoasinin stalaktitlori: 1-Kecmis voziyyoti; 2-indiki
vaziyyati (Mahammad Bayramov)

[

Sokil 4. Par¢1 imamzadosinin daxili goriiniisii: 1-Kecmis voziyyati; 2-indiki
vaziyyati (Mahammad Bayramov)

Qeyd edok ki, Nax¢ivanin dini memarliq abidalorinin tarixi gorkomina
xeyli ziyan vurulmusdur. Bu abidolor sirasina Culfa rayonundaki Xanogah
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memarliq kompleksi, Sorur rayonunun Xanligqlar kondindoki Parci
Imamzadosi, Ordubad sohorindoki Ciimo moscidini do aid etmok olar.
Oziinomoxsus memarliq xiisusiyyatlori ilo segilon bu abidolorin xarici vo i¢
qurulusunun gorkomi, demok olar ki, xeyli doyisdirilmisdir. Parg1
Imamzadasinin xarici gdrkomino olavolor edilmis, icorisindoki mehrab iso
sokiilorok taxca ilo ovoz edilmisdir. Imamzadonin xagvari plan qurulusundan
giinbozo kecidi tomin edon stalaktitlor do tamamilo doyisdirilmisdir.

Ordubad gohorindoki Ciimo mascidinin xarici gérkomindo xeyli
dayisiklik edilmisdir. V.M.Sisoyevin 1927-ci ildo nogr etdirdiyi planda
Ciimo moscidinin conub divarindaki dordbucaqli artirma (Sisoyev 1927, s.
140) ¢oxbucaglt artirma ilo ovaz edilmisdir. Onun xarici gérkomino miiasir
korpic dekorasiyalar, on baglicasi iso moscidin orijinal memarlhiginda
olmadig: halda kafel dekorasiyalari olavo edilmisdir. Barpa zamani mascidin
ic qurulusu da tohriflordon yan ke¢momisdir. Onun i¢ divarlar1 bigmis
karpiclo yenidon {izlonmis, tavanina giizgiilor yerlosdirilmigdir. Halbuki,
mascidin orijinal tavani belo olmamisdir. ©n bdyiik tohriflora iso Cilimo
mascidinin mehrabinin barpasi zamani yol verilmisdir.

Ordubad Ciimo moscidinin stalaktitlorlo, orob olifbasinda yazilmis
kitabalorlo vo nabati ornamentlo bazadilmis mehrabinin naxislari tamamilo
mohv edilmis, qovsvari taxca soklindo olan mehrab diizlosdirilmis vo hor
yering kafel diiziilmiis, onun otrafinda iso dini mezmunlu, lakin orijinaldan
tamamilo forqli yazilar yazilmisdir. Bununla bels, Ciimo moscidinin qapisi
tizorindo mormor 16vho iizorino hokk olunmus I Sah Abbasin formam
qorunub saxlanmigdir.

Bozi memarliq abidslori tobii aginmaya moruz qalaraq dagilmigdir. Lakin
onlarin bazisi, o climlodon Kirna mascidi mosuliyyatsiz yanasmalar naticosindo
dagilmisdir.

Lakin geyd etmok lazimdir ki, zamanla miioyyon doyisikliye ugrayan
moscidlorin plan-hocm qurulusu, xiisusilo onlarin ikiqatli isigqlandirma
sistemi indiyadok qorunub saxlanilmisdir. Deya bilorik ki, indiyadok tomir-
barpa islorine moruz qalmayan moscid va ziyaratgahlarin memarliq qurulusu
daha az tohrifloro ugramigdir. Belo ziyarotgahlar sirasina Culfa rayonunun
Xanaga kondindoki Omirxan tiirbasini, Kongorli rayonunun Xincab
kondindoki Yarali Sultan ziyarstgahini, Qarabaglar kondindoki ikinci
memarliq kompleksi do indiyadak tohrifs ugramadan qala bilmisdir.

Maliki ibrahim ziyarotgah1 vo Nehrom Imamzadesi do miioyyen
doyisikliklors ugramasina baxmayaraq plan-hacm quruluslarini qoruyub
saxlamiglar. Memarliq tariximizin dyronilmasi {igiin avozsiz shomiyyati olan
bu ziyarotgahlara xalqumizin mihafizokarli§i noticosinde daha az
toxunulmusdur. Onlarin plan qurulusu, demok olar ki, doyisilmodon
dovriimiizodok golib ¢ixmisdir.
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Bu baximdan deys bilorik ki, Nax¢rvan imamzadoasi do 6z plan-hocm
qurulusunu qoruyub saxlamigdir. Lakin Imamzadonin xarici goriiniisiindo,
xtisusilo giinbaz ortiiklorinde xeyli dayisiklik edilmis vo onlarin orijinalligt
gorunub saxlanmamisdir (Baxgaliyev, Quliyeva 2017, s. 190).

Tomir-barpa islori zamani xarici gorlinlisiinde tohriflora yol verilon
abidolorimizdon biri do Naxc¢ivan sohorindoki Zaviys mascididir. Mascidin
binasi tomir edilorkon onun memarliq elementlori dayisdirilmis, on bdyiik
sohvo iso minaronin giinbozinin barbasi zamani yol verilmisdir. Minaronin
konusvari giinbozi Azorbaycan memarligi {iciin he¢ xarakterik olmayan,
daha ¢ox slavyan mobadlorinin gilinbazlorini xatirladan bir tikili ilo ovaz
edilmigdir. Giinbazin ronglonmasi da yol verilmoz olmaqla, demok olarki,
moascidin rong c¢alarlarina he¢ bir uyum saxlamir vo tamamilo yad vo
gondarma konstruksiya kimi goriiniir. Yeri golmiskon qeyd edok ki,
rongloms isi Nax¢ivanin digor memarliq abidslorindon do vaz kegmomisdir.
Bu baximdan Orta osr Azorbaycan memarliginin incilorindon biri olan
Gilliistan tiirbasinin xarici gdrkomi ronglonarak barbad hala salinmisdir.

Sokil 5. Zaviys mascidi: 1-Kecmis fotosu; 2- indiki fotosu

Natico. Memarliq irsinin qorunmasi, hom estetik, hom do tarixi
amillorin qorunmasini tolob edir. Hazirki morholods, memarliq irsinin
miihafizasi sahasinda bir ¢ox ¢atinliklor mévcuddur. Bura, tikililorin tobii
folakotlora, iqtisadi inkisafin tozyiglorino vo urbanizasiyaya qarsi hossas
olmast daxildir. Lakin miiasir texnologiyalarim, xiisusilo do ragomsal
arxivlosdirmo vo borpa texnikalarinin istifadosi bu sahodo miisbot
iraliloyislora gotirib ¢ixarib. Azarbaycan kimi 6lkelorde, memarliq irsinin
gorunmasina dair ganunvericilik movcud olsa da, praktikada bu sahoads daha
¢ox ig goriilmalidir. Dovlst vo comiyyotin birgo soylori, tohsil vo
maariflondirmo islori, memarliq irsinin qorunmasina miisbat tosir gostoro
bilor. Bu istiqamotds miihafizo todbirlorinin giiclondirilmasi, yerli icmalarin
da daxil edilmasi, barpa islorinin elmi yanasmalarla diizgiin sokildo hoyata
kecirilmoasi vacibdir.
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M. Bayramov
Current Level of Preservation of Nakhchivan's Architectural Heritage

Keywords: Preservation, history, architectural heritage, religious
monuments, Nakhchivan

Architectural heritage is an indispensable part of the culture and
history of any society. Historical buildings, monuments, and structures that
carry the traces of the unique architectural style, technologies, and design
principles of each period form this heritage. However, in the modern era,
rapidly developing urbanization, technological changes, and environmental
factors create a number of challenges for the preservation of architectural
heritage. This article will discuss the current state of preservation of
architectural heritage worldwide and particularly in the context of
Azerbaijan, as well as the difficulties encountered. Additionally, information
will be provided on existing legislation regarding heritage preservation,
conservation measures, and new approaches. The article will also describe
the differences between the current and previous states of these monuments.
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M. Bbaiipamos

Texkymuii ypoBeHb COXPAHHOCTH APXUTEKTYPHOI0 HACJIeAUsA
HaxubiBana

KuroueBsble cioBa: CoxpaHeHue, UCTOPHUSI, apXUTEKTYPHOE Hacleaue,
peNnruo3uble namMsITHUKY, HaxubiBaH

ApXUTEKTYpHOE Haclaeaue SABISETCS HEOTHEMIIEMOM YaCThIO KYJIbTYpPbI
U uctopun Jroboro oOmecTBa. Mcropuueckue 31aHMs, MNAMSTHUKH H
COOPYKEHHMSI, KOTOPbIE HECYT CJIeJIbl YHUKAJIbHBIX apXUTEKTYPHBIX CTHIICH,
TEXHOJIOTMM M TPUHLMIIOB JU3aliHA KaXXJIOM DJIIOXHM, COCTABIISAIOT 3TO
Hacieque. OOHAKO B COBPEMEHHYIO JIOXY OBICTpO pa3BHUBAIOLIAsICS
ypOaHu3anus, TEXHOJOTHMYECKHE H3MEHEHUS W (DaKTOPBI OKPYKAIOIMICH
CpeIbl CO3MAI0OT P MpoOJeM i COXPAaHEHUS apXUTEKTYpHOTO HaCHeAHsl.
B nanHO#l craTthe OOCYXKITAeTCsi TEKYIIee COCTOSIHUE COXPaHHOCTU
ApPXUTEKTYPHOTO HACIEAMs B MUPOBOM MaciiTabe U OCOOCHHO B KOHTEKCTE
AzepOaiipkaHa, a TakkKe TPYIHOCTH, C KOTOPBIMHU CTaJKUBAIOTCA
cnenuanuctel. Takxke Oyner mpelctaBieHa WH(OpPMALUS O ACHCTBYIOIIEM
3aKOHOJATENILCTBE B OOJACTH COXpPAaHEHUS Haclequsi, Mepax OXpPaHbl U
HOBBIX 10/1X0/1aXx. B cTaThe Takke ONnucaHbl pa3audus MKy HbIHEIIHUM U
IIPEKHUM COCTOSIHUEM 3TUX ITaMATHUKOB.
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HOVSAN KONDININ QODIM YASAYIS EVLORI HAQQINDA
TODQIQAT

Xiilasa: Hovsan kondindoki gqodim yasayis evlori, Azorbaycanin qodim
arxitekturasini vo memarliq ononslorini dyronmok tiglin mithiim bir niimuna
toskil edir [1, 2]. Bu maqgalo, Hovsan kondindoki yasayis evlorinin arxeoloji vo
memarliq xiisusiyyatlorini arasdirir.  Bu evlorin  tikinti materiallari,
texnologiyalar1 va struktur qurulusunu tohlil edorok, onlarin dovriin iqtisadi vo
modoni hayatina tosirini arasdirir [2, 3]. Eyni zamanda, bu tikililorin ekoloji
sortlorlo bagli slagasi vo sosial roluna da diqqget yetirilir. Hovsan kondindoki
yasayls evlori, hom¢inin dovriin yerli resurslardan istifado etmo bacarigini,
ekoloji balans1 qorumaga yonalmis tikinti lisullarin1 da oks etdirir. Maqgalado
hamgcinin bu evlarin ekoloji va sosial sortlorlo slagasi arasdirilir, gadim yasayis
evlorinin qorunmasinin vacibliyi vo golocok tadqiqatlar iliclin ohomiyyati
vurgulanir. Bu tadqiqat, Azarbaycanin qadim memarliq irsinin daha dsrindon
anlagilmasina vo qorunmasina téhfo verir, hamg¢inin yerli madeniyystin vo
tarixin aragdirilmasinda yeni perspektivlor togdim edir.

Acar sozlor: Hovsan kondi, qodim yasayis evlori, ekoloji amillar,
tikinti texnologiyalari, barpa.

Hovsan kondi, Baki sohorinin conubunda yerlogon tarixi bir yasayis
mantoqasidir va goxsayli arxeoloji tapintilar ilo taninir [1]. Bu kondin godim
yasayis evlori Azorbaycanin memarliq ananolori vo madoni inkisafi haqqinda
cox qgiymotli molumatlar toqdim edir [1-3]. Arxeoloji qazintilar vo saha
todqgiqatlar1 noticesindo bu orazinin miixtolif dovrlordo forqgli sosial vao
iqtisadi  inkisaf morhololorini oks etdiron tikililor oldugu miioyyon
olunmusdur. Maqalonin mogsodi Hovsan kondindoki godim yasayis evlorinin
memarliq strukturlarini, tikinti texnologiyalarmi vo bu tikililorin sosial-
igtisadi hoyatdaki rolunu aragsdirmaqdir.

Hovsan kondinin ¢qadim yasayis evlori Abseron memarhg: ilo
uygunlugu.

Hovsan kondinin qodim yasayis evlori Abseron memarliginin asas
xilisusiyyatlorini 6zlindo oks etdirir vo bu memarliq iislubunun tipik
niimunalarinden sayilir. Abseron memarligina xas olan qalin das divarlar vo
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genis eyvanlar Hovsan kondinin yasay1s evlerinde do miisahido olunur, bu da
iqlimo uygun sorinlik vo istilik tomin edir. Hovsan evlori Abseron iislubunda
oldugu kimi osason yerli tobii materiallardan, xiisusilo das vo korpicden
tikilib, bu da onlarin davamli vo uzunémiirlii olmasini1 tomin edir. Abseron
memarliginda genis istifado olunan hoyot vo hoyotyani saholor Hovsan
evlorinin do asas xiisusiyyatlorindon biridir vo ailo iizvlorinin birgo sosial
hayatin1 oks etdirir. Konddaki evlorin planlasdirilmasi sade va funksional
olub Abseron memarliginin minimalist dizayn prinsiplorino uygun golir.
Evlorin interyerinds osas otaqlarin diizglin nizamlanmasi1 va isiqlandirma
sistemlori Abseron memarliginin daxili mokan togkilino uygun olaraq
Hovsan evlorindo do totbiq edilmisdir. Bu evlorin tikinti texnologiyalari
Abseronun digor kondlorinde oldugu kimi ekoloji tarazligi qorumaga
yonolmis vo yerli resurslardan somorali istifadoni oks etdirir. Abseron
memarliginda genis istifado olunan aciq eyvanlar tobii havalandirma
imkanlar1 yaradir vo HoOvsan evlorinin rahathigini tomin edir. Hovsan
kondindoki evlorin estetik vo dekorativ elementlori Abseron memarliginin
sado vo tobii formalarma uygun golir vo bu da vizual ahong yaradir.
Konddoki gadim evlor Abseron memarliginin icma hoyati ilo six slagesini
oks etdirir vo bu evlords sosial birliys 6nom veran yasayis torzi formalagdirir.

Hovsanin tarixi barads. Hovsan Baki gohori Suraxani rayonunun
inzibati tabeliyindoki sohar tipli qosobadir. Kondds eyniadli domir yolu
stansiyast vo liman var. Hovsan Abseron yarimadasinin conub sahilinds
yerlogir. Simal-sorqdo Bina, sorqdo iso Tiirkanla bitisikdir. Onun gorbindo
718, simal gorbindas iso Suraxani vo Qaraguxur yerlosir.

Bolsevik ingilabindan ovvalki dovrdo, o vaxtki orfoqrafiyaya uygun
olaraq bu yasayis montoqosinin adi forqli sokildo yazilirdi. Bir adobiyyatda
onu sadaca olaraq Qusan adlandirirdilar, basqa birinds iso Govsan (Xuzan)
vo Quzan (Gevzan, Xousan) soklino rast golinir. 1856-c1 il iiglin “Qafqaz
toqvimi”ndo onun ad1 yerli dilin (Ob=sa) olifbasi ilo verilmigdir ki, bu alifba
rus dilindo Xousan vo ya Xovsan kimi oxunurdu. Hovsan 1806-c1 ildo
Rusiya imperiyasinin torkibino daxil olan Baki xanliginin torkibindoe idi.
1846-c1 il 14 dekabr tarixli formanla Hoévsan Samaxi quberniyasinin
Mastaginski bélmasins aid oldu.

Abseronun ii¢ conub-sorq kondi (Zirs, Tiirkan vo Hdvsan) hagqqinda
K.Spasski-Avtonomov 1851-ci ildo yazirdi: Zirs, Tirkkond vo Qusan
yarimadanin conub sahilinds, diizenlikde bir-birinden uzaqda yarimadanin
lap ucundan, yoni Abseron burnundan Bakiya gedon yolun iistiindo yerlosir.
Bunlardan Ziro on yaxs1 bostan bitkilorinin, Quzan iso soganin emali vo
becorilmasi il segilir; har birinds bir mascid vo 100-don ¢ox ohali var.

1923-cii ildo Baki soherinin Orconikidzevski rayonu togkil edildi
(morkozi Suraxani). 1977-ci i1l yanvarim 1-don Ho&vsan Bakinin
Orconikidzevski rayonunun Hovsan qosoba sovetinin yeganos gosobosi idi.
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1856-c1 il lgiin “Qafqaz toqvimi”no goro Hovsanda 6z aralarinda
“tatar” dilindo (yoni azorbaycan dilindo) danmisan “tatar siolor” (yoni sio
azorbaycanlilar) yasayirdi.

N.K.Zeydlitsin redaktorlugu ilo 1879-cu ildo nosr edilmis “Qafqaz
haqqinda moalumatlar toplusu”nda 1873-cii ilo aid olan molumata goro
kondin ohalisi 808 nofor idi. 1886-c1 il {igiin ailo siyahilarinin materiallarinda
Hovsanda 1026 nafor “tatar” siolori (Azarbaycan siolori) gostorilir.

1928-ci ildo tatlar1 todqiq edon B.V.Miller Hovsan tlirklorinin
Sahsevonlordon goldiyini, lakin boylik oksariyyatin tatlar oldugunu yazirdi.
Hovsan kondinin adi orob dilindadir. Hovsan orabcods 2 hovuz demokdir.
Vaxtilo burada hagigoaton do iki boyiik su hovuzu mdvcud olub vo toponimin
ad1 da homin 2 hovuzdan amalo golib.

Tadqiqat Problemi. Hovsan kondinin qodim yasayis evlori ilo bagh
aparilan arasdirmalarin osas moqsodi bu tikililorin tarixini, struktural
xiisusiyyatlorini vo dovriin hoyat torzi ilo oslagesini miiloyyon etmokdir [3].
Bu todqiqatin problemi bu yasayis evlorinin insa texnologiyalari, materiallari
vo onlarin sosial hoyatdaki funksiyasinin miioyyanlogdirilmasi ilo baglhdir.
Bu masalalorin diizgiin vo otrafli sokildo arasdirilmasi, hamginin bu evlorin
dovriin ekologiyast ilo oalaqgoli aspektlorinin tohlil edilmosi, Azorbaycan
arxeologiyasinin vo memarliginin inkisafina miithiim t6hfs veracokdir.

Tadqiqat Metodlar:

Bu todqiqatin aparilmasi zamani bir ne¢o forqli metoddan istifado
olunmusdur:

Arxeoloji metod: Hovsan kondindaki qodim yasayis evlorinin struktur
xiisusiyyatlori vo materiallari arxeoloji qazintilar vasitasilo tohlil edilmisdir.

Memarhq analizi: Yasayis evlorinin planlari, tikinti strukturlar1 vo
insaat texnologiyalar1 aragdirilmigdir.

Ekoloji metod: Yasayis evlorinin otraf miihitlo olaqesi, material
secimlori va ekoloji tasirlor nozors alinmigdir.

Sosial analiz: Bu evlorin kond icmasinin sosial va iqtisadi hoyatina
neca tasir gostordiyi arasdirilmisdir.

Hoévsan Kandinin Tarixi vo Arxeoloji 9Ohamiyyati.

Hovsan kondi tarix boyunca miixtolif madoniyyatlorin tosirinds olmus
vo bu kondin memarliq ononslorine 6z tosirini gostormisdir. Bolgodaki
qazintilar gostorir ki, burada yasayan insanlar das dovriindon baslayaraq
miixtalif dovrlords bir ¢ox sosial vo modoni doyisikliklors moruz qalmislar.
Kandin gadim yasayis evlori, bu dayisikliklorin material madoniyyats neco
oks olundugunu gostarir.

Hovsan kondindoki arxeoloji todqgiqatlar XX-ci osrin ortalarma godor
davam etmigdir. Eramizin birinci minilliyinds bu srazido mdvcud olan yasay1s
yerlari biirtinc dovrii va erkon domir dovriing aid shamiyyatli tapintilar toqdim
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etmigdir. Bu tapintilar homin dovriin ev tikintisi vo material istifadesi
haqqinda otrafli molumat verir.

Arxeoloji qazmtilar gostorir ki, bu evlordo istifado olunan tobii
materiallar — osason das vo korpic — onlarin davamliligini tomin etmisdir. Bu
materiallar, ekoloji balansi qoruyaraq yerli tobii resurslardan istifade
imkanini gostorir [5]. (sok.1)

Sakil 1. Hovsan kandindoki qodim yasayis evi. Yasayis evinin kitabosi.

Qadim Yasayis Evlorinin Memarhq Xiisusiyyatlori. Hovsan
kondindaki qadim yasay1s evlori asason korpic vo dasdan insa edilmisdir. Bu
tikililorin planlar1 vo strukturlar1 dévriin memarliq ononolorini oks etdirir.
Yasayis evlorinin planlart miixtolif Olgiilordo olmus amma {imumiyystlo
kvadrat vo diizbucaqli formalara sahib olmusdur. Evlorin i¢indoki otaglarin
yerlogsmosi vo konstruktiv xiisusiyyatlori dovriin sosial strukturu vo yasayis
torzi ilo olagolidir.

Bozi yasayis evlorindo iso alava tochizatlar — su anbarlari, tabii isitmo
sistemlori vo s. tapilmisdir. Bu tapintilar, homin dovriin texnoloji inkisafi
haqqinda miithiim malumatlar toqdim edir.

Hovsan kondinin gqodim yasayis evlori haqqinda todqiqatda, bu evlorin
memarliq xiisusiyyatlori vo funksionalligr tohlil edilmisdir. Todqgigat, bu
evlorin yalniz bir yasayis yeri olmadigini, eyni zamanda icma hayatinin bir
hissasi oldugunu gostorir [1]. Evlorin strukturunda istifado olunan tikinti
materiallar1 vo onlarin yerlosmo xiisusiyyatlori dovriin ekoloji sortlorino
uygunlasdirilmis va yerli iglim soraitino uygun insa edilmisdir [2-4]. (sok.2)

Tikinti Texnologiyalar1 vo Materiallar. Hovsan kondindaki qodim
yasayis evlorinin tikintisindo istifado olunan materiallar, yerli resurslardan
istifadoni oks etdirir. Koarpic, das, gil vo agac kimi tobii materiallarin
birlosdirilmasi tikililorin davamliligini tomin etmisdir. Evlorin ingasinda
istifads olunan karpic va daslarin texnologiyas: homginin otraf miihits uygun
secimlori ilo digqget ¢okir. Bozi evlorin divarlarinda istifado olunan xiisusi
bozok elementlori vo sokillor homin dovriin sonot vo estetik anlayisini
gostarir. Bu elementlor hom do homin dovriin dini vo madani inanclarini oks
etdiro bilor.
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Sakil 2. Yasayis evinin giris qapisi, navalgasi, arxa qapisi.

Ekoloji Aspektlor vo Yasayis Evlorinin Sosial Tasiri. Yasayis
evlorinin tikintisindo ekoloji amillor do nozoro alinmigdir. Yerlosmo
yerlorinin secilmasi, tobii resurslardan istifado, evlorin yerlosmosi vo
isiglandirma sistemlori ekoloji amillorlo slagoalidir. Bu evlords totbiq olunan
ac1q mokanlar vo hava axinlar1 sakinlorin hayatin1 asanlagdirmis vo saglam
hoyat soraiti yaratmisdir.

Sosial tohlil gosterir ki, Hovsan kondindoki qadim yasayis evlori yalniz
fiziki strukturlar deyil, hom do sosial miinasibatlorin vo icma hoyatinin
togkilindo miihiim rol oynamusdir. Evlorin yerlosmesi vo dizayni ailo
tizvlorinin birgo yasamasi vo icma hoyati ilo olagoli olmusdur. Hoyatyani
sahalorin genisliyi vo eyvanlarin moévcudlugu kond hoyatinin sosial vo
madoani strukturunu oks etdirir [6,7].

Notica. Hovsan kondindoki godim yasayis evlori, yalniz arxeoloji vo
memarliq baximindan deyil, hom do sosial, iqgtisadi vo ekoloji kontekstdo
bdyiik ohamiyyat kasb edir [1-4]. Bu evlor Azarbaycanin qodim dévrlordon
glinlimiizo qodorki modoni inkisafini, tikinti texnologiyalarimi vo ekoloji
anlayislarini izlomak {igiin ovozsiz bir qaynaqdir. Tadqiqatin naticalori gostarir
ki, Hovsan kondinin qodim yasayis evlori, bolgonin tarixini vo madaniyyatini
anlamagq {iglin mithiim bir doyor dasiyir. Golocokds bu evlorin qorunmast vo
tobligi, hom yerli, hom do beynolxalq soviyyado oshomiyyatli olacaqdir.
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V. Khalilova

The First Scientific Research on Ancient Residential Houses of
Hovsan Village

Key words: Hovsan village, ancient residential houses, environmental
factors, construction technologies, restoration.

Ancient residential houses in Hovsan village constitute an important
example for studying the ancient architecture and architectural traditions of
Azerbaijan [1,2]. This article examines the archaeological and architectural
features of the dwellings in Hovsan village. Analyzing the building
materials, technologies and structural structure of these houses, he
investigates their impact on the economic and cultural life of the time [2,3].
At the same time, attention is paid to the social role and relationship of these
buildings with environmental conditions. Residential houses in the village of
Hovsan also reflect the ability to use local resources of the time, construction
methods aimed at preserving the ecological balance. The article also
examines the relationship of these houses with environmental and social
conditions, emphasizing the importance of preserving ancient dwellings and
their importance for future research. This research contributes to a deeper
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understanding and preservation of the ancient architectural heritage of
Azerbaijan, and also provides new perspectives in the study of local culture
and history.

B. XaanmaoBa
HcciienoBanue q(peBHUX KUJIbIX 10MOB cejieHus ['oBcan

KuroueBbie ciaoBa: ceno ['oBcan, JpeBHUE JKWIIbIE J0Ma,
HKOJIOTHYECKHE (PaKTOPHI, CTPOUTEIHHBIE TEXHOJIIOTUH, PECTABPALIUS.

JpeBHue xuible qoma B cene ['oBcaH mpeacTaBisiOT co00M BakKHBIN
IIpUMEp I U3YUYEHMsI IPEBHEH apXUTEKTYpbl U apXUTEKTYPHBIX TPaauLUil
AzepOarimxana [1,2]. B aToit ctaTbe paccMaTpHUBAIOTCS apXEOJOTHYECKHUE U
apXUTEKTYypHblE OCOOEHHOCTH KWIMIL B ceie [oBcaH. AHamu3upys
CTPOUTEIIbHBIE MAaTepuajbl, TEXHOJOTMH U KOHCTPYKTUBHYIO CTPYKTYPY
3TUX JOMOB, OH MCCIEAYET UX BIHUSIHHE HAa SKOHOMHUYECKYIO U KYJIbTYPHYIO
XKU3Hb TOro BpemeHu [2,3]. B To ke Bpems ynensercds BHUMaHUE
COLIMAJIBHOW POJIM U CBA3M JTUX 3JaHUM C YCIOBUAMH OKPYKAIOIIEH CPEIbI.
XKunbie noma B cene ['oBcaH Takke OTpakatoT CIIOCOOHOCTh UCIMOJIb30BATh
MECTHBIE PECYpChbl TOIO BPEMEHH, METO/bl CTPOUTENLCTBA, HAIpPABICHHbIE
Ha COXpaHEHHME DJKOJIOTMUYECKOrO paBHOBecHusa. B  cratee Takxke
paccMaTpuBaeTCsl CBSI3b 3THUX JOMOB C IKOJIOTMYECKMMHU M COLMAIbHBIMU
YCIOBUSIMH, MOJUYEPKUBAETCS BaXHOCTh COXPAHEHUs IPEBHMX KWINIL U UX
3HaueHue NI OyAylMX HCCIEOBaHMM. JTO MCCIEeI0BaHUE CIIOCOOCTBYET
Oonee riyOOKOMY NMOHMMAHHUIO UM COXPAHEHUIO JPEBHEr0 apXUTEKTYpHOI'O
Hacienusi AsepOaiiykaHa, a TaKKe OTKPHIBA€T HOBBIE IEPCIEKTHUBHI B
U3Y4EHUH MECTHOU KYJIBTYpPbI U HCTOPHUHU.
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DAYANIQLI MEMARLIQ - MUASIR TIiKINTi SAHOSININ
DUNYA TRENDI KiMi

Xiilasa: Hal-hazirda diinya miqyasinda ekoloji tomiz tikinti masalosi
kritik shomiyyat kasb edir. Bu, otraf miihitin ¢irklonmasi kimi artiran global
problemlorin qarsisini almaga kdmok edos bilor. Bu elmi moqalonin magsadi
"dayanigqli" memarliq anlayisin1 genislondirmok vo ekoloji tendensiyalarin,
habelo global tocriibonin aragdirilmasi osasinda onun Azorbaycan
kontekstinds totbiq perspektivlorini miioyyon etmokdir.

Magqalodo miixtalif yanagsmalar miizakire olunur ki, bunlar "dayaniqh
memarliq" kateqoriyasinin basa diisiilmasi vo interpretasiyasina aiddir.
Analiz naticosinde dayaniqli memarligin asas xiisusiyyatlori miioyyon edilir,
mosalon, ekoloji cohatdon tomiz materiallarin istifadesi, enerji vo resurs
istehlakinin minimuma endirilmosi, eyni zamanda saglam vo tohliikesiz
yasayis mihitinin yaradilmasi.

Magqalodo homginin beynolxalq praktikada ugurla totbiq olunan vo
Azorbaycanda effektiv sokildo wuygunlagdirila bilocok miixtalif ekoloji
tendensiyalar vo dayaniqlt memarliq praktikalar1 haqqinda da miizakirslor
apariir. Bu masalalor, dayanigh inkisafin dostoklonmasi vo otraf miihitin
miihafizasi baximindan mithiim 6nam dasiyir.

Acar sozlor: dayniqli memarliq, ekoloji tendensiyalar, enerji
effektivliyi, yasil texnologiyalar, tobioto uygunlugq.

Giris. Dayanmiqhiliq vo ya davamhilq (sustainability) anlayis1 miiasir

memarlarin, sohorsalma miitoxassislorinin, miihandislorin  vo miixtalif
saholordo ¢alisan texnologlarin yaradiciliginda getdikco daha boylik ohamiyyot
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qazanir. Bu saholors layiholondirmoe va tikinti foaliyyeti, yeni materiallarin,
konstruksiyalarin vo texnologiyalarin yaradilmasi vo istehsali daxildir.

Hor il davaml, "yasil", ekoloji dayaniqli, ekoloji baximdan tomiz,
enerjiyo gonastcil vo bu kimi digor terminlorlo adlandirilan layihalorin vo
tikililorin say1 artir. Hor dovr, memarligin insan vo tobiat hoyatindaki roluna
Ozlinomoxsus miiasir izahim1 verir. Folsofi ideyalar vo tolimlor,
layihalondirma konsepsiyalar1 vo texnologiyalari, tikinti tocriibasi,
materiallar vo konstruksiyalar — hom memarligin 6ziiniin, hom do onun
yaradilma prosesinin miixtolif komponentlori, bu sahonin anlayisina miixtslif
doracada tasir gostarir vo onun terminoloji izahlarini1 daha da genislondirir.

Bogoriyyatin biitiin tarixi morhalolorinde memarliq, “siini yasayis
miihiti”, “ikinci tobiot” kimi, daim yeni monalar qazanaraq insan varliginin
universal torkib hissasino ¢evrilmisdir. Diinyavi ictimaiyystin davamli
inkisaf konsepsiyasini qobul etmasi, bu prinsiplorin miixtolif faaliyyot
saholorindo  reallagdirilmast  imkanlarinin  axtarisini  zoruri  etmisdir.
Paradoksal saslonon “dayaniqlili memarliq” ifadesi (halbuki bagoriyyot heg
vaxt “dayanigli olmayan” memarliq tanimamisdir) — oslindo, bir
layiholondirma prosesi istigamatidir, memarligin 6zii vo ya onun miisyysn
dovro vo isluba aid torifi deyil. Bu, memarligda bir tendensiya vo ya
istigamot yox, inkisaf vektoru, prinsipial sistem vo layihoslondirmo
ganunauygunlugudur.

Inkisaf strategiyasina uygun olaraq, dayamqli memarliq hazirki noslin
ehtiyaclarin1 yliksok keyfiyyot soviyyasindo tomin etmoklo yanasi, golocok
nasillorin do eyni imkanlardan yararlanmasina sorait yaratmalidir. Golocayi -
moveud elmi  vo layiholondirme taocriibalorini, davamli memarligin
"ke¢misini", lmumi memarliq tarixini vo ononovi xalq memarliginin
tocriibasini nazoro almadan toesovviir etmok miimkiin deyil. Memarligin
inkisafi ii¢lin global proseslorin tohlili vo imumbasori dayarlors asaslanan yeni
mokan miihiti konsepsiyalarinin  axtarisi  bdyiikk ohomiyyst dasiyir.
Memarlarin, soharsalma miitoxassislorinin vo insaatgilarin diisiinco torzi mohz
golocok memarlig-mokan miihitinin formalasmasinda osas amillordon biridir.

Dayaniqh (davamli) memarhq anlayisina dair. 2011-ci ildo kegirilmis
davamli memarliq simpoziumunda mon belo bir torif iroli siirdim:
"Davamli memarliq (sustainable architecture) — miiollifin estetik baxislarinin,
zamanin taloblorinin vo sosial-iqtisadi, miithondis-texnoloji, ekoloji sortlorin
bir-biri ilo ziddiyyet togkil etmodon vahid proqram c¢orcivasinda birlogdiyi
memarliqdir. Bu prinsiplorin reallagdirilmasi diinya vo milli praktikada qobul
edilmis reytinq sistemlorinin toloblori ilo miioyyon edilir" [7].

Layihoalondirma va tikinti sahasindo miixtolif prinsiplor vo metodlar
forqli terminlorlo ifado olunur: “davamli”, “az xorcli”, “ziimriid”, “ekoloji
dost”, “yasil” va s. Davamli inkisaf prinsiplorino asaslanan "yasil binalarin"
vo "yasil tikintinin" layihelondirilmasi getdikca daha ¢ox analitik dncaden
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tadqiqat proseslorine vo memarlarla miixtalif saha miihondislori arasinda
omokdasliga osaslanir.

Miiasir memarliq axtariglar1  informasiya  dovriiniin  golisi,
postindustrial comiyyotin formalagmasi vo global iglim doyisikliklori kimi
modoniyyato tosir edon genis miqyaslh struktur proseslori fonunda aparilir.
Iqlim anomaliyalar1 artiq insanlq iigiin qlobal bir ¢agirisa ¢evrilib. BMT-nin
2011-ci il qlobal hesabatinda ("Soharlor vo iqlim doyisikliklori: strateji
istigamotlor") geyd olunur ki, "urbanizasiya artdiqca, iglim doyisikliyinin
sohor miihiting tosirinin basa diisiilmasi daha boylik oshomiyyat kosb edocok".

Davamli memarhigin yaradilmasinda texnologiyalarin rolu va totbiq
edilon texnologiyalar “yasil” adlandirilir vo bels torif olunur:

"Yasil texnologiyalar — iqtisadi baximdan tohliikkesiz innovativ
texnologiyalardir. Onlar resurs istehlakini vo otraf miihito monfi tosiri
azaltmagqla yanasi, iqtisadi somaraliliyi qorumaga imkan verir" [12].

Davamli inkisaf vo tokrar resurs istifadosi prinsiplorino osaslanan
innovasiyalar "yasil texnologiyalar" adlanir [8]. “Yasil texnologiyalar”in
totbiginin naticasi olaraq "yasil tikinti" anlayisi da formalasib: "Yasil tikinti
— otraf miihito minimal tosir gdstoron bina tikintisi vo istismari sahasidir.
Onun osas moqsadi binanin biitiin  hoyat dovrii boyu (yer segimi,
layiholondirms, tikinti, istismar vo sokiilmo morhalolorinds) enerji vo
material resurslarinin istehlak soviyyosini azaltmaqdir" [9].

Davamli memarliq vo “yasil tikinti’nin praktik analizindon iki osas
xUsusiyyot aydin olur: ekoloji yoniimliliik vo yiiksok texnologiyalarin
istifadosi. Buna osaslanaraq davamli memarliq {igiin daha qisa vo doqiq bir
torif toklif edils bilor: "Davamli (yasil) memarliq — yiiksok texnologiyalar
osasinda qurulmus ekoloji yoniimlii memarliqdir".

Eyni zamanda, ekoloji aspekt tokcoa iimumi ekologiyani deyil, hom do
madoni ekoloji dayerlori nezere alir. Davamli memarliq obyektlorinin
uygunlugunu miioyyon edon asas meyarlar beynoalxalq reyting sistemloridir.
Hazirda {i¢ osas beynolxalq reytinq sistemi genis yayilib: LEED (ABS);
BREEAM (Boyiik Britaniya); DGNB (Almaniya).

Bu baximdan, hazirlanmis senadlorde yanasmalarin olagelondirilmasi
vo onlarin totbiq imkanlariin qiymatlondirilmasi zorurati yaranir. Bununla
yanagsi, geyd olunan miihondislik va texnoloji inkisaf yanagsmalar1 vo onlarin
ugurunun reyting sistemlori ilo doyarlondirilmasi ilo yanasi, davamli inkisaf
prinsiplorinin memarliq formasinda tocassiimii getdikco daha bdyiik
shamiyyat qazanir.

Mbohz memarliq formasi, memar vo miihondisin soylorini birlogdirarok
yasayls miihitinin simasin1 formalasdirir. Memarliq formasi struktur vo
funksiya baximindan togkil olunmus, simvolik chomiyyot dasiyan, estetik vo
giindolik (moigat) qavrayisa yonolmis material substansiya kimi basa diisiiliir.
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Bas davamli inkisaf prinsiplorinin inteqrasiyasi vo tocassiimiinii
memarliq formasi neco miioyyonlosdirir?

Davamli memarligin formalagma sahslori:

e Elmi todqiqatlar;

e Eksperimental layihalondirmo;

e Normativ senadlorls tanzimlomo;

e Praktiki nizamlama va idaroetmo;

e Tohsil foaliyyati;

e Layihoalondirms va tikinti prosesi;

¢ Binalarin hoyat dovriiniin monitoringi.

Bu istigamaotlorin inkisafi davamli memarligin osasmni togkil edorak,
miihondislik, texnologiya vo ekoloji meyarlara uygun inteqrasiya olunmus
sohor miihitinin formalagmasina imkan yaradir.

Miixtalif saholords ¢alisan miitoxassislorin istiraki davamli memarligin
formalagsmast vo movcudlugu prosesini tomin edir. Hor bir saha
Oziinomoxsus metodologiyaya malikdir vo davamli memarligin magsad vo
vazifolorinin hayata kegirilmasine xidmat edir.

Qeyd etmok lazimdir ki, bu saholorin ardicilligr sorti xarakter dasiyir.
Hal-hazirda, 6lkomizdo davamli memarligin inkisaf soviyyasi saholor {izro
forqlidir va sinxron deyil. Bu, proseslorin iimumi vaziyyastini xarakterizo edir
va strateji yanagmalarin formalagsmasini miioyyonlosdirir.

Davamh memarhgin inkisafina iki asas yanasma. Memarlar vo
mithondislor ekoloji davamli memarligin inkisafinda iki osas yanagmani
forqlondirirlor:

Texnoloji yanasma — enerji samaraliliyi, agilli bina idaroetmasi vo
miiasir materiallarin totbiqi daxil olmaqgla an son texnoloji nailiyyatlorin
memarliga inteqrasiyasini nazards tutur.

Memarhgq-planlagdirma yanagmasi — enerji istehlakina vo resurslarin
gorunmasina tasir edon hacm-mokan hallorindon vo miihondis sistemlorinin
mexaniki deyil, tobii tisullarla islomasinden istifads edir.

Oslinds, davamli memarligin inkisaf tendensiyalar1 gostorir ki, bu iki
yanagma birlagir vo inteqrasiya olunur. Golocokds onlarin sintezinin davamli
memarligin osas inkisaf istigamotini miioyyonlogdiracoyini diisiiniiriik.

Davamli memarligin formalagmasini miisyyonlogdiron ii¢ osas amil
asagidakilardir:

Sosial vo funksional miirokkeblik — istehsal-texnoloji prosesler,
sistemloraras1 garsiligli olagolor vo yasayis miihitinin toskilino dair artan
toloblor.

Miihitin formalagsmasinin geyri-miioyyanliyi — soharlosma proseslori,
memarliq vo soharsalma sistemlorinin tobii miihitlo inteqrasiyasi.
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Igtisadi vo iglim doyiskonliyi — iqtisadi geyri-sabitlik, artmaqda olan
tobii vo texnogen risklor.

Bu famillor davamli memarligin inkisafina vo onun gohor miihitinda
totbigino strateji yanasmalarit miioyyonlosdirir.

Dayamiqh memarhq prinsiplori. Davamli memarliq hallorinin
yaradilmas1 tocriibosi vo inkisaf tendensiyalarina osaslanaraq asagidaki
prinsiplar taklif olunur. Bu prinsiplar, yuxarida qeyd olunan biitiin sahslords
totbiq oluna bilor:

e Sosial, iqtisadi, ekoloji vo mokan-struktur inkisaf amillorinin
harmonizasiyasi, yani, gohorlorin vo qosabalorin inkisafi vahid sistem
¢ar¢ivasinda tonzimlonmalidir.

e '"Doyismoz" vo "doyison" amillorin optimal balanst — layihslondirmo
prosesinda stabil vo adaptiv elementlor arasinda tarazliq yaradilmalidir.

e Tobioto uygunlug vo biomimetika — tobiotdo mdvcud somorali
sistemlordon ~ vo  formalagma  prinsiplorindon  ilhamlanaraq
layiholondirma.

e Tobii vo texnogen riskloro adaptivlik — iqlim doyisikliklorino vo
fovqolado hallara uygun ¢evik hallorin totbiqi.

e Mbokan vo riyazi modellosdirmo — binanin formast vo funksionalligi,
onun biitlin hoyat dévrii boyu davamli inkisaf prinsiplorine uygun
qurulmalidir.

Indi iso bu prinsiplorin memarliq formasina tosirini otrafli nozordon
kecirok.

Yasayls montaqalorinin inkisaf amillorinin harmonizasiyasi.
Igtisadi, sosial vo ekoloji amillorin balanslasdirildigi dayanigl soharlorin
yaradilmasinda yasayis montogolorinin inkigaf amillorinin harmonizasiyasi
miithiim rol oynayir. Dayanigh inkisafin iqtisadi, sosial va ekoloji torkib
hissalorinin vohdati ¢orgivasindo yasayls miihitinin formalasdirilmasi vo
yenidon qurulmasi strategiyasina, homg¢inin memarliq vo soharsalma
sistemlorine dair toloblor iglonib hazirlanir. Biitiin amillorin harmoniyasini
nozora alan yeni sohor soviyyosindo genismiqyasl layiholondirmo hazirda
smart-gohor modellori osasinda hoyata kegirilir — Masdar (BOO) (sokil 1, 2,
3, 4) vo Songdo (Conubi Koreya). Bu modellor soharin hoyat foaliyyetini
olagolondiron iimumi strategiyadan baglayaraq ayri-ayri obyektlora qodor
iroliloyir vo bu da funksional-tipoloji, memarhq-badii vo tipoloji
xilisusiyyotlori miioyyon edon biitlin amillorin nezero alinaraq optimal
programlasdirilmasina sorait yaradir.

Masdar (BoO9) vo Songdo (Conubi Koreya) niimunslori gohorsalma
sahosindo asagidaki sistemli yanagsmani niimayis etdirir:

e Enerji miistaqilliyini — borpa olunan enerji monbalarinin istifadasi;
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e Agll infrastrukturlari — soharin idare olunmasinin
rogomsallagdirilmast.
e Ekoloji dayaniqliligi — CO, emissiyalarinin azaldilmasi, su
ehtiyatlarinin effektiv istifadosi.
“Masdar-city”do  sohorin hoyat foaliyyotini olagolondiron timumi
memarliq vo soharsalma strategiyalari nozords tutulur:
Polisentrlik — sohor daxilindo bir ne¢o morkozin inkisaf etdirilmosi,
insanlarin uzun mosafali horokot etmasinin garsisinin alinmasi.
Elastiklik vo adaptivlik — sohor miihitinin ohalinin ehtiyaclarina uygun
cevik sokilds transformasiyasi.
Bioklimatik yanagma — binalarin memarliginda iqlim goraitinin nazaro
alinmasi.

Sakil 2. Masdar-city, tikintinin
fraqmenti.

‘ [ * 7 u
Sakil 3. Masdar-city, kiiconin Sakil 4. Masdar-city, ananavi
ictimai mokanlar. memarlq formalarmin vo yeni
texnologiyalarin uygunlagsmasi.
Fragment

Optimal «stabil» vo «doyiskon» elementlorin uygunlugunun
miidyyan edilmasi.

Dayanigli inkisaf movqeyi memarliqda «stabily vo «doyiskon»
arasindaki olagoni basqa ciir gqiymotlondirmoys vadar edir. Bu iki amilin
dinamik balans1 «dayaniqliliq prinsipi»nin hoyata kegirilmosini tomin
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etmoalidir. Bu zaman «dayaniqliliq elementlori» hom «stabil», hom do
«doyiskonndir. Stabilin hom monovi, hom do maddi toroflori vardir. Tarixi-
madani irsin daginmaz abidoalorinin qorunmasi otraf miihitin dayaniqliliginin
imumiyyatlo qobul edilmis bir hissosidir vo xalglarin modoni kimliyinin
maddi asasin1 togkil edir.

Miiasir Memarhqda “Sabitlik” vo “Dayiskonlik”. Miiasir
memarliqda “sabit” vo “doyiskon” anlayislar1 yalniz nozori deyil, hom do
birbasa formada reallasir. Memarliq formasi ilo tobiot arasinda olan oslagodo
bu iki anlayis asagidaki formalarda tozahiir edir:

1. Stasionar forma - Sabit formali binalar miihondis sistemlori vo
gismon qabiq formasmin doyismosi vasitosilo daxili miihiti —
mikroiqlimi tonzimloyir, misal olaraq Cindo Pelli Clarke Pelli
Architects torofindon layiholondirilmis River View ¢oxfunksiyali
kompleksini géstormok olar, laytho BREEAM ekoloji standartlari ilo
sertifikatlagdirilmigdir.

2. Hoarakatli (dinamik) forma - Bu tip memarliq konstruksiyalar1 hava
soraitino uygun olaraq doyiso bilir. Qabiq strukturlar1 horakot edir:
acilib-baglanir, formalar yerini dayisir, giinliiklor vo jaliizlor bucagini
doyisir.

Niimuna: “Siiriison Ev” (Sliding House) — dRMM, Suffolk (Boyiik
Britaniya) (sokil 5).
Bu islor bina ii¢lin bioadaptiv qabiqlarin tadqiqi ¢orcivoesindo

hoyata kegirilir [10].
3. Formanmn mokam - Bu mokan, obyektin mikroiglimins tosir edon
tabii miihit elementlorini 0ziinda ehtiva edir.

Nimuno: Cibertecture Egg — James Law Company, Mumbay,
Hindistan (sokil 6). Burada stasionar sistemlor (dastyict karkas,
divarlar, avadanliq) mobil sistemlorlo (qabiqlar, oOrtiiklor, horokotli
avadanhgqlar) birlikdo foaliyyst gostorir vo qarsiligli uygunlagma
yaradir.

Sakil 5. “Siiriison Ev” (Sliding House).
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Sakil 6. Cibertecture Egg — James Law Company, Mumbay, Hindistan.

Belalikls, “sabit” anlayisina daxil olan doyarlilik, dayaniqh inkisafda
qorunub saxlanilma vo golocok nosillora 6tiiriilmo kimi xarakterizo olunur.
Dayanigliliq hamginin “doyiskon™ olanin torkibinds do 6ziinli gostorir —
yani zamanin talablorina, iqlim doayisikliklorine vo digor amillors cavab vera
bilmok qabiliyyasti kimi.

e Doyiskonlik memarliq formasinin asagidaki osas xiisusiyyatlorindo
oks olunur:

e Yenilikgilik — texnoloji inkisafin nailiyystlorini qabul etmok va totbiq
etmok bacarigy;

e Adekvalliq — doyison xarici amillora ¢evik reaksiya vermok imkant;

e Tokamiilgiiliik — daxili inkisaf ehtiyaclarina vo xarici tesirlora cavab
olaraq formanin tokamiilii [7].

Kiiloyin tosirinin nozors alinmasi, riitubot vo gilinos isi§inin rolu
binalarin yeni vo orijinal formalarinin formalagmasinda miihiim rol oynayir
(masalon, kiiloyos davamli konstruksiyalar, giinos is1gin1 “tutmaq” qabiliyyati
— Moskva memar1 S.V. Nepomnyagsinin islorinds oldugu kimi).

Oz ndvbesinda, yenilikgilik, adaptivlik vo tokamiilgiiliik memarliq
formalarinin =~ doyismesi  vo  yenilonmosini, onlarin  strukturunu
(morfologiyasini), toyinatini (funksionalli§ini) vo monasini (semantikasini)
miioyyan edir.

"Dayigkon" elementin davamli olaraq yenilonmasi iso onun “sabit”s
cevrilmasinag, yoni memarliq formalarinin insan faaliyyat miihitinin dayaniqh
elementlorins transformasiyasina gatirib ¢ixarir.

Beloliklo, memarliq, maddi hoyat miihitinin bir komponenti olaraq,
miixtalif obyektlordon ibarat olub, bu obyektlorin elementlori vo memarligin
0zii biitovlikdo davamli inkisaf prosesindodir. Bu proses “sabit” vo
“doyiskon”in  balansli vohdoti osasinda formalasir vo dayaniqliliq
prinsiplarinin hayata kegirilmasini tomin edir.

Eyni zamanda, memarliq formasinda “sabit” vo “doyiskon”
elementlorin, bir nov “karkas” vo “toxuma”nin ayird edilmasi masalalori
daimi todqiqat vo analiz tolob edir.
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Tabii uygunlasma vo biomimetika. Bosoriyyot tobii goraito
uygunlagsmagq istoyindon memarliqda tobistin tasirini dof etmok imkanlarina,
daha sonra iso tabii vo siini sistemlorin simbiozuna dogru uzun bir yol
kegmisdir (sokil 7).

Tobiotin memarhiga tosirinin miiasir anlayis1 - tobii formalarin
uygunlagsma vo simbioz yolu ilo miixtslif tobii soraitds yasamaq {i¢lin uzun
bir tokamiil kegirmis kimi Oyronilmosindon ibaratdir [5] (sok. 8).

Sakil 8. Gwanggyo sohar markazinin layihasi. Conubi Koreya.

Tobii formalar, heyvan vo bitki alominin minilliklor boyu tokamiil
yolu keg¢mis formalar1 daim doyison tobii-iglim soraitine uygunlagma
niimunoloridir (sok. 9).

Bitki orqanizmlorinin vo heyvanlar vo quslar, baliglar vo hogoratlar
alominin hoyat dovrii boyunca doyison stasionar ¢orgivalorin vo dinamik
gabiglarin ¢oxsayli niimunslori var.
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Sakil 9. “Statikliyin” va “dinamikliyin” bir tabiat formasinda aksi.

Tobii, iqlim vd texnoloji xarakterli cagirislara vo riskloro
uygunlasma. iqlim doyisikliyi, temperatur dovrlorinde getdikco koskin
dalgalanmalar, temperaturun yiiksolmosi, istilik vo quraqliq, leysan yagislar
vo dasqinlar, digor ekstremal tobii tosirlor vo texnogen folakotlor - biitlin
bunlar sohor inkisafinin vo memarliq obyektlorinin horfi monasinda “sag
qalma gabiliyyeoti”, qorunma vo dayaniqliq ti¢lin yeni toloblori dikto edir.
Belalikls, folakatli tosirlorin aradan qaldirilmasi {i¢iin iki istigamet ortaya
cixdr: silini otraf miihito toloblorin sortlogdirilmosi, onun tohliikasizliyinin
tomin edilmosi vo insanlarm qorunmasi. Ikinci istigamot siini miihitlorin
(lizon, ucan binalar vo sohorlor) movcudlugunun yeni yollarinin hoyata
kecirilmosi imkanlaridir.

Conubi Koreyanin Yeosu sohorinds kegirilon EXPO 2012 Living
Ocean and Coast sorgisindo qlobal istilosmo kontekstindo okean
probleminin hallina yanasmalar toqdim olunub. Su elementi ilo tomasda
olan insan yasayisinin yeni formalar1 Isvegro V. Kolebonun layihalori ilo
togdim edilmisgdir (sok. 10).

Belgikali arxitektor Vinsent Kallebo miiasir sohorlors alternativ kimi
aclq okenda tlizon sohorlor yaratmagi toklif edir. Arxitektorun fikrinco,
galacokds bela soharlorin tikilmasi qacgilmaz olacaq. Ciinki global istilosma
noticosinds diinya okeaninin soviyyasinin qalxmasi milyonlarla “ekoloji
qac¢qinlar” ordusu yaradacaq.

Davamhi memarhgin inkisafi strategiyasi formalasmasa.

Strategiyanin formalagmasi problemi yerli praktiklarin va alimlorin islorinda
nazoardon kegirilir. Hazirki morholodo 6lkomizds dayanighh memarlhigin inkisafi
strategiyast memarligin yarandigi biitiin sahaslor tizro vazifolorin ardicil vo paralel
hayata kegirilmasini ifads edir. Miixtalif inkisaf ssviyyalorini nozars alaraq, elmi-
tadqiqat iglori (ETI), layiholondirmo, tikinti, idarsetmo, habelo qanunverici vo
normativ faaliyyst sahosindoki faaliyyetlorin koordinasiyasi strategiyanin miihiim,
bolks do miisyyanedici rolunu oynayir. Bu sahods effektiv koordinasiya biliklori vo
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tacriibolori birlogdirmoys imkan veracok ki, bu da innovativ yanasmalarin vo
dayaniqliq prinsiplarinin totbigine komok edacak.

Sokil 10. Uzan sohar. V. Kolebo.

Binalarin vo goharsalma sistemlorinin ekoloji miihitls qarsiligql alaqesi
kontekstindo istismar dovriiniin monitoringi, resurslarin daha somorsli va
diqgatli istifadesini tomin edacak, ekosistemo olan monfi tosirlori azaldacaq
vo ohalinin hoyat keyfiyyatini yiiksoldocokdir. Bu ciir voziyyetlordo biitiin
subyektlorin — dovlot organlarinin, elmi miisssisolorin, layitho vo tikinti
togkilatlarinin qarsiliqlt alaqesi dayaniqli inkisafin aldo olunmasinda tasirli
bir mexanizm ola bilor. Bu model biliklarin, tacriibalorin va resurslarin daimi
miibadilasini nozords tutur ki, bu da dayaniqli memarliq vo tikinti sahasindo
miivoffaqiyyatlo hoyata kecirmak li¢lin olduqgca vacibdir.

“Universitetlor — miiossisalor — dovlst” modeli, yasayis miihitinin
formalagmas1 vo rekonstrukiyasinda dayaniqli inkisaf prinsiplorinin hoyata
kegirilmosi iigiin da istifado oluna bilar. Olkomizin miixtolif tobii-iqlim soraiti
va arazilorin forqli texnoloji imkanlarmi, eloca do madani ananalarini nozoro
alaraq, universitetlorin bu foaliyyot prosesindo rolu son doraco vacib vo
aktualdir. Universitetlor, yeni biliklorin vo innovativ yanagmalarin merkazi
kimi, todqiqatlar apararaq vo miiasir texnologiyalar1 inkisaf etdirorok,
ehtiyaclara uygun hallor toqdim edo bilarlor. Onlar, hamginin, tolabalorini va
miitoxassislorini bu sahado yetisdirorak, golocokdo dayamiqli vo ekoloji
cohotdon tomiz layihalorin hayata kecirilmasine rahborlik eds bilorlor. Dovlot
159, bu proseslori dostoklomok, uygun gqanunverici vo normativ bazani
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yaratmaqgla, inkisafi stimullasdirmaqda miihiim rol oynayir. Miiossisalor ilo
universitetlor arasindaki omokdasliq, dayanigli inkisafin reallagmasinda
miithiim rol oynayur.

Natica. Ekoloji golocok iqtisadiyyatin biitiin saholorini, o ciimlodon
tikintini “yasillagdirmagi” tolob edir. Planetin ohalisi hor il artir, getdikco
daha ¢ox monzilo ehtiyac yaranir, lakin bunun otraf miihits zoror vermomasi
vacibdir.Tikinti sektoru iqtisadiyyatin dinamik inkisaf edon vo golirli
saholorindon biridir. Lakin ononovi yanasma ilo lazimi ehtiyatlarin
cixartlmasi, tikinti materiallarinin istehsali vo bunun noticesindo yaranan
tullantilar hesabina otraf miihito ciddi ziyan vurulur.

Davamli tikinti nisboton yeni bir fenomendir, lakin artiq qlobal
tendensiyaya cevrilmisdir. Bu, binalarin otraf miihito praktiki olaraq he¢ bir
monfi tosir gostormoyacayi sokildo layihslondirildiyi, tikildiyi vo istismar
edildiyi prinsipdir. Bu binalar iglim doyisikliyino daha davamli olmali, daha
az enerji vo su resurslart istehlak etmoli, yaxsi izolyasiyaya, yagis suyunu
toplayib istifado etmoys imkan veron drenajlara, giinos panellorino vo s.
Malik olmalidirlar. Belo binalar1 tikorkon ekoloji cohotdon tomiz
materiallardan, o ciimlodon tokrar emaldan istifade olunur vo "yasil" damlar
tomin edilir, yoni damda bitkilor okilir ki, bu da mikroiglimi yaxsilasdirir. Vo
belo binalarin yalniz istiinliiklori var - onlar otraf miihito zoror vermir vo
istismar xorclorini azaltmaga imkan verir, hom do yasayis1 daha rahat edir.
Ekoloji problemlorlo maraqlanan getdikco daha ¢ox insan mohz belo
monzillori se¢ir. Azarbaycanda “yasil” binalar yeni, lakin perspektivli bir
fenomendir. Hal-hazirda onlarin say1 azdir, lakin yaxin golocokda voziyyaet
kaskin sokilda dayiso bilor.

Miiolliflor torofindon toklif olunan davamli memarligin toriflori vo onun
formalagmasinin bes prinsipi Azorbaycanda davamli memarligin inkisafi
strategiyasinin hazirlanmasinda istifado edilo bilor. Davamli memarligin
formalagsmas1 prinsiplorinin strafli mozmunu onlarin "timumidon xtiisusiya"
sxemind uygun olaraq isin miixtalif morhalslorinds tadqiqat, layiha-tocriiba vo
elmi-tadris foaliyyatlorinds totbigi imkanlarini miioyyon edir.

“Taobiiliyin” vo “biomimetikanin” miioyyanlagdirilmasi, onlarin siini
miihitin hayat dovriiniin biitiin marhalslarinds tobii va siini sistemlorin qarsiliql
olagasinin vo qarsiligh tosirinin tohlilinin torkib hissesi kimi memarliq
layihalondirilmasinin programina daxil edilmosini tomin edocokdir. Memarliq
layihalondirilmesindo mokan vo riyazi modellogdirmays xiisusi ohamiyyot
verilir ki, bu da davamh inkisaf prinsiplori osasinda layiholondirilmo
masalalarinin hallinin dolgunluguna va samaraliliyine kdmok edacokdir.

Dayaniqli memarliq - sado, lakonik, rasional vo ekoloji cohotdon tomiz
- mohz bu so6zlorlo bu istiqgamoti xarakterizo etmok miimkiindiir. Bu saho,
yasayis tikinti sahasindo yeni bir trend halina golib. Bu trendin bir neco il
orzinda lider movqelori qazanma ehtimali yliksokdir. Dayaniqli memarliq,
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miasir comiyyatin manzil ehtiyaclarin1 qarsilamaqla yanasi, ekoloji tarazligi
vo resurslarin somarali istifadosini do 6n planda saxlayir. Tobii materiallarin
istifadasi, enerji somoraliliyi vo otraf miihits minimal tesir bu yanagsmanin
osas prinsiploridir. Bu sobobdon, dayanigli memarliq golocokdo daha da
yayilacaq va tikinti sektorunda miihiim yer tutacaq.

10.

11.

Obiyyat:

Korimli Y.S. Memarliin va soharsalmanin asaslar1. “Dayaniqlt
soharsalma vo regionlarin planlagdirilmasi” ixtisasi ii¢lin dors vosaiti.
Baki —2022. 242ssh.

Korimli Y.S. Davamli memarligin miiasir simasi - fasad texnologiyalari
vo media memarlig1. Sorq Olkolori Beynalxalq Memarliq Akademiyasi.
Cild 24, Ne 2. Bak1 - 2024. Soh 94-103.

Korimli Y.S. ©n yeni memarliq tislublarinin vo kompozisiya
vasitolorinin tokamiilii, vizual va inkisaf tendensiyalari. “MEMAR”
elmi,analitik-informasiya jurnali. Ne 39 (Iyun). Baki — 2024.

bponau, M.M. busnecy 3enensrii ceer / M.M. bponaua // ABOK.-2009.-Ne
6.-C. 6.

Ecaynos, I'.B. Apxurekrypa B mnpupone. Ilpupona B apxutekrype.
[Tapagurmer pasButus / I'.B. EcaynoB // Apxurekrypa B HpupOJE.
[Tpupona B apxutekrype. — Mocksa; Kucnosoack, 2009. — C. 30—-58.
Ecaynos, I'.B. Tpetuii mnact B apxurekrype FOra Poccun B XX Beke / I'.B.
Ecaynos. — Academia. Apxurektypa u ctpoutensbctBo. — 2009. — Ne 3. —
C.36-38.

Ecaynos, I'.B. YcroiiunBas apxuTekTypa Kak NMpOeKTHas mapaaurma (K
Bomnpocy ompenenenusi) / I.B. EcaynoB // YcroituuBas apxutekrypa:
Hacrosimiee U Oyxaymiee: Tp. MexayHapoaHoro cummosuyma. 17—18
HOA0ps 2011 r. Hayuynsle Tpyasl MOCKOBCKOTO apXHMTEKTypHOI'O
MHCTUTYTa (rocynapcrBeHHoW akagemuu) u rpynnsl KHAY® CHI. —
M., 2012. = C. 76=79.

«3eeHas SHIIUKJIOIE TN . — VYcenoBus JIOCTymna
greenevolution.ru/enc/wiki/zelenye-texnologii.
«3eeHas SHITUKJIOIE TN . — VYcenoBus JIOCTyma

greenevolution.ru/enc/wiki/zelenoe stroitelstvo

Mynen, P. buoanantuBHas oOonouka 3manuii / P. MyneH, A.
Xaiipynuna, 5. Xencen // 3qanus BeIcOkuX TexHosnoruit. — M. : ABOK-
[TPECC. —2014.

PemuzoB, A.H. Crparerust pa3BUTHS SKOYCTOMYMBOM apXUTEKTYphl B
Poccun / A .H. PemuzoB, Hayunsie Tpybi MOCKOBCKOTO apXHUTEKTYPHOTO

114



Dayaniqli memarliq — miiasir tikinti sahasinin diinya trendi kimi

MHCTUTYTa (rocyaapcTBeHHOM akanemun) u rpynnsl KHAY® CHI'. — M.,
2012. —C. 40-50.

12. Dxonormunoe passutue — Evolution Awards 2014. Bcepoccuiickas
npemust. — Y CIIOBUA JIOCTyIA : greenevolution/evolutionwards2014/

13. file:///C:/Users/User/Downloads/razvitie-zelenogo-stroitelstva-v-
azerbaydzhane.pdf

14. https://azerbaijan.az/related-information/175

15. https://azertag.az/xeber/cop29 iqlim deyisikliyi ile mubarizede azerba
ycan_modeli-2896156

16. https://azvision.az/news/265368/news.html

17. https://lenta.ru/news/2014/12/29/ecooffice/

18. https://pickvisa.az/blog/muasir-dunyanin-10-arxitektura-mocuzesi

Y. Karimli
R. Aghazada

Sustainable Architecture — as a World Trend in Modern
Construction

Keywords: sustainable architecture, ecological trends, energy
efficiency, green technologies, harmony with nature.

Currently, the issue of ecological sustainability in construction holds
critical importance globally, as it can help mitigate increasing global
problems such as environmental pollution. The aim of this scientific article is
to expand the concept of "sustainable" architecture and to identify its
application perspectives in the context of Azerbaijan based on the
examination of ecological trends and global practices.

The article discusses various approaches to understanding and
interpreting the category of "sustainable architecture." As a result of the
analysis, the main characteristics of sustainable architecture are identified,
such as the use of environmentally friendly materials, minimizing energy
and resource consumption, and creating a healthy and safe living
environment.

Additionally, the article explores various ecological trends and
sustainable architectural practices that have already been successfully
implemented in international contexts and that can be effectively adapted in
Azerbaijan. These issues are of significant importance in terms of promoting
sustainable development and protecting the environment.
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YcroiiunBasi apXUuTEKTyPa — KAaK MUPOBOM TPeH/I B COBPEMEHHOM
CTPOUTEJIbCTBE

KiawueBble cj0Ba: yCTOWYHMBAs apXUTEKTypa, HKOJOTHYECKUE
TEHJECHIMH, SHEProdPQPeKTUBHOCTb, 3€JECHbIC TEXHOJOIMH, TapMOHHS C
IIPUPOJOM.

B mHacrosiee Bpemst BO BCeM MHpE OCTPO CTOMT Ipobiiema
HEOOXOIMMOCTH 3KOJIOTH3AallUU CTPOUTEIHCTBA, KaK crioco0a CIepKUBaHUS
HENPEPbIBHO YCYryOJIAIOMUXCs TJI00albHBIX MpoOJieM, CBSA3aHHBIX, B
YaCTHOCTH, C 3arps3HEHHEM OKpYy’Karomeil cpeabl. Llens qaHHOrO Hay4yHOTO
CTaThs 3aKJIIOYACTCSd B PACIIMPEHUU MPEJCTAaBICHUH 00 «yCTOWYMBOIN»
aApXUTEKType U ONpeACTICHUN TIEPCIIEKTHB €r0 peann3annu B A3epOaiipkane,
Ha OCHOBE U3YYEHHUS DSKOJIOTMYECKMX TPEHIOB M MHUPOBOIO OIIBITA.
AHAIM3HUPYIOTCS  Pa3NUYHBIE MOAXOABl K  TOJKOBAaHHIO  KaTETOpUHU
«ycTOMuUMBasi apXUTEKTypa», Ha OCHOBAHUHU YEro BBIABISIETCS PsJI €ro
HauOoJee CyleCTBEHHBIX XapaKTEPUCTHUK.

B cratbe paccMmarpuBaroTCs HeratuBHbIE (G (EKTHI, MOTydaeMble OT
BO3/ICUCTBUS PA3IMUYHBIX ACTIEKTOB CTPOUTEIBHOW JEATEIBHOCTH Ha
OKPYKAIOIIYI0 Cpely, YTO MOATBEPXKIAET 3aUHTEPECOBAHHOCTh YYEHBIX-
ApPXUTEKTOPOB, TPAKTUKOB M TOCYAAapCTBa B PEHICHWH CTOSNIMX Tepen
CTPOUTENBHOM OTpacibio MPoOIeM.

AHanM3upyIOTCs pa3pabaThiBaeMble W BHEApPSEMbIE DPEHTHHTOBBIE
OporpaMMbl IO JKOJOTMYECKOMY  CTPOMTENbCTBY, a  TaKxke
JNEMOHCTPUPYIOTCS ~ Pa3JIMYHBIE JKOJIOTMYECKHE TPEHIBl M  TMPAKTHKH
YCTOMUMBOW apXUTEKTYpbl B MHUpE, MPEACTABISIONUE 3HAYUTEIbHBIN
HHTEpEC.
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PEHOBAIIUA U CHOC KAK HHCTPYMEHTDI
ITPEOBPA3OBAHUA I'OPOJA

AHHOTauusi: B ycioBuSIX CTpeMHUTENBHOr0 YypOAaHHMCTUYECKOIO
pa3BUTHS  TOpPOJOB  A3sepOaiipkaHa, ocoOeHHO  baky,  Bompochl
TpaHchopMallMM  TOPOJACKOM  cpelsl  NMpUOOpETaroT  NEepBOCTENEHHOE
3HaueHue. OJHUMM U3 KIIOYEBbIX HHCTPYMEHTOB 3TOH TpaHCPOopManuu
SBJIIIOTCSL PEHOBALlUA M CHOC, KaXKIbIH M3 KOTOPHIX HMEET CBOHU
0CcOOEHHOCTH, IIETTM W TOCIENCTBUSA. B MaHHON cTatbe paccMaTpHUBAIOTCS
pEHOBAllMsl U CHOC Kak METOAbl IpeoOpa3oBaHMs TOPOACKON TKaHH,
IIPOBOAMTCSI MX CPAaBHUTEIbHBIA aHaIM3, a TaKXKe UCCIENyeTCs HX
IPUMEHEHHE B KOHTEKCTE KYJIbTYpPHOIO M HCTOPUYECKOIO HaCIEIUs
Azepbaiixana. Ocoboe BHMMaHHE YaAENsSeTcs NpUMepaM U3 MECTHOM
ApPXUTEKTYpHOU IPAKTUKH, B TOM YHCJIE MPOEKTAaM B CTapbIX JKUJBIX
MaccuBax baky, HCTOpUUYECKHX paliOHAaX U MPOMBIIIJIEHHBIX 30HaX. B cratbe
TaK)K€ 3aTParuBalOTCsl COLIMAJIBHBIE, 3KOJOTMYECKHME M HKOHOMUYECKHE
acmeKkThl  KaXJ0ro IMoaxona, ¢  y4éroM  crneuuukd  pa3sBUTHS
azepOailjpkaHckux ropojioB. llenbro HccienoBaHus SIBISETCS BBIIBIECHUE
YCIIOBUHM, MPU KOTOPBIX MPEANOYTUTEIbHEE NMPUMEHEHUE PEHOBALUU WJIU
CHOCa, a TaKxke (OpMUpOBAaHME YCTONUMBBIX MPUHIMIIOB OOHOBIECHHUS
TOPOJICKOM Cpelbl.

KiroueBble cjioBa: peHoBalMs, CHOC, TOpPOJCKass TpaHchopMmanus,
apxutekTypa AszepbaiimxaHa, baky, KynbTypHOe Hacieaue, YCTOWYMBOE
pa3BUTHE, TPATOCTPOUTEIBCTBO.

Beenenue: ['oposia, Kak >KUBbIE OpPraHU3MBbl, IOCTOSIHHO PAa3BUBAIOTCA U
aJanTHPYIOTCA K HOBBIM YCIOBHSIM. YpOaHU3alus, JeMorpaduiyeckuil pocr,
TEXHOJIOTMYECKHUH Mporpecc 1 U3MEeHeHrne 00pa3a )KU3HU HaceNeHUs TPeOyroT
HOBBIX IIOJIXOJIOB K OpraHW3alliid TOPOJCKOW cpensl. B mocrcoBeTckom
MPOCTPAaHCTBE, BKJIOUas AszepOaii/pkaH, BOINPOCHI OOHOBJIEHHSI TOPOJCKOM
TKaHH OCOOCHHO aKTyalbHbl BBHJIY HAJIMYUs OOJBIIOTO KOJHYECTBA
yCTapeBILEro XHIoro (oHAa, MOCTPOSHHOIO B COBETCKUHM mepuol. B stom
KOHTEKCTE PEHOBAIIMS M CHOC CTAaHOBSITCS WHCTPYMEHTaMH, TIO3BOJISTIOIIAMHU
HE TOJBKO OOHOBUTH (DPU3UUECKYI0 MH(PPACTPYKTYPY, HO U NEPEOCMBICIUTH
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(GyHKIIMOHATIbHOE Ha3HAYeHUE TOPOJACKON Teppuropuu. OCOOEHHO 3TO
aKTyaJbHO B yCIOBUAX baky, rie INIOTHOCTb 3aCTPOMKH, BBICOKAs CTOUMOCTh
36MJIM M KYJIbTYpHasi HACbhILIEHHOCTh CO3JAl0T YHUKAJIbHBIE BBI30BBI U
BO3MOXHOCTH JUIl QpDXUTEKTOPOB U I'PaJlOCTPOUTEIIEH.

PenoBanuss  mpencrtaBisieT  coOOW  MpOLECC  BOCCTAHOBJICHHSA,
MOJEpHU3aluK ¥ (YHKIHMOHAJIBHOIO IE€PEOCMBICIEHHS CYIIECTBYIOIIUX
3IaHUH U TOPOJICKUX MPOCTPAHCTB. B ycioBusx AzepOaiipkaHa peHOBAIUS
0COOEHHO aKTyaJlbHa B UCTOPUYECKHMX paiioHax, Takux kak Muepu Ilexep,
KyOunckuil kBapTai, a Takke B )KHJIBIX MacCUBaX COBETCKOIO Ieproaa. ITH
paiioHbl yacTo 00JaJalT HE TOJBKO APXUTEKTYpHOW LIEHHOCTBIO, HO U
BO)XHOH couuanbHON (yHKUMEH, GopMHUpYs JIOKAJIbHYI0 HICHTUYHOCTH U
NOJEPKUBAs KyJIBTYPHYIO IIPEEMCTBEHHOCTb.

IIpumepoM  yCIIEIIHOM  PEHOBALMM  MOXKET  CIY’)KMTh  IIPOEKT
BOCCTaHOBJICHMs yiauusl TarueBa B LeHTpe baky, rae cTrapuHHbIE 30aHUS
OBLIM YKpeIJIeHbl U aJanTHUPOBaHbI I10JI COBPEMEHHbIE (YHKIUM: KUJIbIE
noMenieHus, OyTuku, kade u apT-npocTpaHcTBa. Takoi MOAXOA MO3BOJISET
COXpaHMTb AapPXUTEKTYpPHOE Haclie[ue, TMOAJEPKaTh TYPUCTHUYECKYIO
MPUBJIEKATETILHOCTh U O0ECIIEUUTh YCTOMUNBOE pa3BUTHE paiiona [1, c.5-7].

PenoBanusi Takxke MpUMEHSETCS B OBIBIIMX MPOMBIIIICHHBIX 30HaX.
Hanpumep, npeobpa3oBaHue TeppuTOpUH BaKMHCKOrO CyAOCTPOUTEIBHOIO
3aBOJla B KYJIbTYPHO-AEJIOBOM KJIAacTep SIBISIETCSA IPUMEPOM aJalTHBHOIO
IIOBTOPHOT'O HCIIOJIb30BaHUsS, NPU KOTOPOM IPOMBIIIJIEHHAsT apXUTEKTypa
MOJIy4YHJIa HOBYIO JKU3HB [6, ¢.35]. BakHO OTMETUTH, YTO B TAaKHX MPOEKTaX
HEOOXO/MMO  YUUTHIBaTh HMHXKEHEPHYIO YCTOMUMBOCTH KOHCTPYKLUIA,
CaHUTapHble HOPMBI M TMOTPEOHOCTH MECTHOro HacejeHus. Bc€ wyare
ApPXUTEKTOPbl NPUOEralT K MEXKIUCUUIUIMHAPHOMY MOJIXOMIY, coyeTas
IPaOCTPOUTEIBCTBO C COLMOJIOTUEN U IKOJIOTHEN.

Kpome Toro, peHoBauuss MOXKeT OBbITb MOLIHBIM HHCTPYMEHTOM B
O0oprbe ¢ nerpamaumel ropojckod cpensl. [Ipumepsl npeoOpa3zoBaHUs
OOIIECTBEHHBIX  MPOCTPAHCTB, TAaKMX Kak BHYTPEHHHE [BOpPHl B
MUKpopaiioHax HapumaHOBckoro paioHa baky, IOKa3bIBaKrOT, 4YTO JaxKe
OrpaHUYEHHBbIE IO MaciTaly MPOEKTHl MOTYT CYIIECTBEHHO IOBBICHTH
KauecTBO JXM3HU TopokaH. OOHOBieHHE (acanoB, O3CICHEHHE, CO3JaHNe
JETCKUX ¥ CIOPTUBHBIX IUJIOLIAJIOK NMPUAAIOT PaOHY HOBBIM 0OIMK 06€3
HEO0OXOIMMOCTH TOJTHOTO JIEMOHTa)Ka CYIIECTBYIOIIECH 3aCTPOUKH.

CHoCc mpuMeHseTcs TOrja, KOTJa 3/aHus HaxOJSATCs B aBAPUIHOM
COCTOSTHUM, HE TOJJIeKAT BOCCTAHOBJICHUIO WJIM K€ TEPPUTOpPHUS TpeOyeT
NEPENJIaHUPOBKU  JUIsI  COOTBETCTBHMSI COBPEMEHHBIM CTaHaapTaMm. B
A3zep0OaiipkaHe TpUMEpPbl MaCCOBOTO CHOCA MOKHO HAOJIIOAaTh B paioHaX
Xblppanana, Slcamana M mnocénka AXMeEUIBl, IJI€ Ha MECTE€ CTaphlxX
MaJIOATaXKHBIX JTOMOB BO3BOJSTCS COBPEMEHHBIE >KUJIble KOMIUIEKCh. [Ipu
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9TOM YacTO MPOUCXOIAT KOH(JIMKTBI HHTEPECOB MEXKAY JKUTEISIMHU,
JIEBEJIONEPAMH U TOPOACKAMM BJIACTSIMH.

CHOC MO3BOJIIET PEATU30BBIBATh MACIITAOHBIE MPOEKThI, TAKUE Kak
PEKOHCTPYKIMSI TPAHCHOPTHBIX MAarucTpajieil WM CTPOMTEIBLCTBO OOBEKTOB
colMasIbHOM MHppacTpykTypbl. Hanpumep, mpoekT pacumpeHus NpocreKTa
3un bynustoBa B baky notpeboBai CHOCa HECKOIBKUX KUJIBIX KBapTaJOB, HO B
TO K€ BPEeMs YJIy4IUWI TPAHCIOPTHYIO IOCTYIHOCTb M CBSA3HOCTH I'OPOJICKOU
CTPYKTypbl. OHAKO 3TOT MPOLECC YACTO CONPOBOXKIAETCS COLUAIBLHON
HaIpsHKEHHOCTBIO, CBA3aHHOM C MEPECENICHUEM KUTENICH U yTPaTOM JIOKaIbHOU
WUJEHTUYHOCTH [4, ¢.55].

CHoc B Azep0aiimkaHe Takke NPUMEHSETCS B paMKaX Iocy1apCTBEHHBIX
IIPOrpaMM IO JIMKBUJIAIMK aBapUHHOTO >KWIbs. DTU NPOrpaMMbl Hall€lE€Hbl Ha
obecriedeHne TpaxaaH Oosiee 0e30MacHBIMU M KOM(OPTHBIMH YCIOBHSIMHU
NPOXXMBAaHMS, OIHAKO WX peanm3aiys TpeOyeT BBICOKOW  CTENEeHH
IIPO3PAa4YHOCTH, COLMAIBHOM CIPAaBEAJIMBOCTH M YBOKEHHMs K IIpaBaM
COOCTBEHHHKOB. be€3 KOMIUIEKCHOTO MOJIXO[a CYIIECTBYET PHCK CO3JaHUS
HOBBIX COLIMAJIBHBIX NMPO0JIEM U 000CTPEHNUS HEIOBEPUS K OpraHaM BIIacTH.

PenoBaiyist ¥ CHOC TPENCTABISIOT COOOW /Ba Pa3MYHBIX IMOJXO0AA K
OOHOBJICHUIO TOpPOJCKOM cpenmbl, KaxIbli M3 KOTOPbIX MMEET Kak
[IPEUMYILIECTBA, TaK U OrpaHU4YeHus. PeHoBaius criocoOCTBYET COXpPAHEHUIO
KyJbTYpHOTO Hacile[us, sBIAeTcs Oosiee SKOJOTMYHOW 3a CUET MEHBLIETO
KOJIMYECTBA OTXOJOB M OKAa3bIBaeT MEHEE TPaBMAaTHUYHOE BO3ICHCTBUE HA
MECTHOE HacesleHue. B To ke BpeMs CHOC IMPEINOCTABISIET apXUTEKTOpaM MU
TpajOCTPOUTENSIM ~ OOJBIIYI0 ~ CBOOOAY  TMPOEKTUPOBAHUS,  TO3BOJISIS
peaIn30BbIBaTh KOMILIEKCHBIE TUIaHbI Pa3BUTUS] TEPPUTOPHH.

B ycnoBusax AzepbaiikaHa peHoBalMs NPeJIOYTUTENIbHA B pailoHax
C BBICOKOM MCTOPUKO-KYJIBTYPHON LIEHHOCTBIO M IUIOTHOM 3aCTPOMKOU,
TOTJa Kak CHOC OoJiee ompap/iaH B nepudepuitHbIX palloHaX C yCTapeBLUIUM
KHUIBIM (DOHIOM M HEYIOBJIETBOPUTEIbHON HHpacTpykTypoil. Kpome Toro,
CHOC MOJKET OBbITh ONpaBlaH B Cilydyae HEOOXOIMMOCTHU BHEAPEHUS HOBBIX
VMHXEHEPHBIX PEIIECHUHN, TAKUX KaK CTPOUTENBCTBO NMOA3EMHBIX NAapKUHIOB,
CTaHIIMIM METPO WIJIM paclIMpeHHe MaruCTpalbHbIX KOMMYHHKAIIHI.

Hctopuueckn ropoaa AsepOaiikaHa pa3BUBAINCH HA IMEPECEUCHUU
Bocroka m 3amama, 4To Hanuio oTrpaxeHue B apxurekrype. CoxpaHeHuHe
3TOM YHHMKaJIbHOW KYJIbTYPHOH cpeasl TpeOyeT akkypaTHOro mojxona. B
9TOM IUIAaHE PEHOBALMS YAaCTO OKA3BIBAETCS MPEANOYTUTEIBHBIM PEIICHUEM.

Tem He MeHee, B YCIOBMSIX IIJIOTHOM 3acTpOMKM U HEXBaTKU
MH(QPACTPYKTYphl, CHOC CTAHOBUTCS HEOOXOAMMBIM JUISI ONTHUMH3ALUU
rOpoJCKOH CTpyKTypsl. Hanmpumep, npoekT peHoBanuu paiiona "CoBerckuii”
B baky coueranm sneMeHThl COXpAaHEHHUS ApXUTEKTYpPHBIX (parMeHTOB U
MaccoBOI'0 CHOCA, YTO BBI3BAJIO HMIMPOKYIO OOIECTBEHHYIO TUCKYCCHIO [5,
c.17-19].

119



Kexnuk I'acanoBa-®apamxoBa

Crnemyer OTMETHTb, YTO MOJIXOA K IPeoOpa30oBaHUIO TOPOACKOM Cpeabl
B AsepOaii/pkaHe MOCTENEHHO 3BOJIOLMOHUPYET OT OPUEHTHUPOBAHHOTO Ha
MaccoBO€ CTPOMTEIbCTBO K Oonee  cOAJaHCHPOBAHHON  IOJNUTHKE,
YUUTBHIBAIOIIEH MHEHUE >KUTEJCH U JOJITOCPOYHBIE MOCIEICTBUSA. YUYacTue
rpakJiaH B TUIAHUPOBAHUM CTaJ0 BAXKHBIM 3JIEMEHTOM YcCIlieXa ITPOEKTa.
Hanpumep, B mpouecce pa3paOOTKH KOHIEHIIMU OOHOBIICHUS TEPPUTOPUU
ObIBILIETO aBTOpbIHKAa Ha yaune M. I'yceliHOBa aKTHMBHO IIPOBOAMIIUCH
oOLIeCTBEHHbIE OOCYXJACHHS, B KOTOPBIX Y4YaCTBOBAJIM MECTHBIC KHUTEIH,
APXUTEKTOPHI, IKOJIOTH U MPEACTABUTEIN MYHUIIUTIATUTETOB.

C SKOHOMMYECKOI TOYKH 3pEHHUs, PEHOBAIMs MOXET ObITh Oosee
BBITOJTHOM TPU YCJIOBUU COXPAHEHUSI HECYHIUMX KOHCTpYKIHMH. OpHako B
Clly4ae CHJIbHOM M3HOIIEHHOCTH 3/IaHUIl CTOMMOCTH KalUTaJIbHOTO PEMOHTA
MOXKET MPEBBIIIATh PACXOAbl HA HOBOE CTPOUTEILCTBO. [Ipu 3TOM BakHO
YUUTBHIBaTh HE TOJILKO MEPBOHAYAIBHBIE MHBECTHUIIMH, HO M JOJITOCPOUYHbBIE
3¢ heKThI: 3HEeprodHHEeKTUBHOCTS, IKCIUTyaTallHOHHbBIE pacxo/isl,
YCTONYMBOCTH K BHEUTHUM BO3/ICHCTBHUSIM.

CornuanbHO peHOBAIIMSI MEHEE TPAaBMATHUHA: KUTEIIM MOTYT OCTaThCs B
MIPUBBIYHON Cpe/ie, YTO CIIOCOOCTBYET COXPAHEHMIO JOKAIbHBIX COOOIIECTB.
CHoc, HanpoTHUB, BEIET K MEPECENICHUI0, YTO MOKET HAPYIIUTh COLMATIbHBIC
CBSI3U U Tpaauumu [2, ¢.39-42]. B ycnoBusx AsepOaiikana, riae COXpaHseTcs
BBICOKAas ~ 3HAYMMOCTh  COCEJICKMX  OTHOIIEHMM U  KYJIbTYpHOU
MIPEEMCTBEHHOCTH, 3TU (PAKTOPHI UTPAIOT 0COOEHHO BAKHYIO POITb.

BaxkxHpIM acrekToM SBJISETCS Tak)Ke IpaBOBas 3alllUTa IKUTEJCH.
Cnydan, Korjga mepeceyneHubl NoJydaiu KWIbE MEHBIICH IUIomaan Wil B
OTHANEHHBIX palloHaX, HEPEIKO CTAaHOBWJIMCH MPEIMETOM CYICOHBIX
pa3dupaTenbcTB M NPOTECTOB. ITO TMOTYEPKHBAET HEOOXOIMMOCTh
MPO3pavyHON MPaBOBOM 0a3bl, OCHOBAHHOW Ha MPHUHIUIIAX CIPABEIIUBOCTH,
JTOOPOBOIBHOCTH M KOMITEHCAITUH.

CoBpeMeHHBIE  TMOIXOAbl K  TI'PaJOCTPOUTENBLCTBY — IPEAINOIararoT
YCTOMUMBOE pa3BUTHE, B TOM YHCIE COKpAlllEHHUE YIJIEpOIHOro Clefa.
PenoBauss B 5TOM IUIaHE OKAa3bIBACTCA OoJiee DKOJOTMYHOM, TaKk Kak
YMEHBIIIAET OOBEMBI CTPOUTEIHHOTO MyCOpa U HCIOJNB30BAaHHME HOBBIX
MmarepuanoB. Kpome Toro, npu peHOBaIly COXpaHSIEeTCsl TOPOJICKasi CTPYKTYpa,
YK€ aJaTUPOBAHHAs K TPAHCTIOPTHBIM U MHXKEHEPHBIM CHCTEMaM.

CHoc TpeOyeT yTwim3anuu 00IbIIX 00hEMOB OTXOJIOB, UYTO B YCIIOBUSX
OTpaHMYCHHBIX TOJIUTOHOB B A3epOaiikaHe cTaHOBUTCS mpoOiemoit. Tem He
MeHee, TIpY TPAaMOTHOM YTIPABJICHUU OTXOJaMU W UCIIOJIb30BAaHUM BTOPUYHBIX
MaTepUaJiOB HETraTUBHOE BO3/IECHUCTBHE MOKHO MUHUMH3UpOBaTh [3, c.12-14].
Pa3Butne cucrembl «3eIEHOr0» CTPOUTENHCTBA, MOBTOPHOIO HCIOJIB30BAHUS
CTPOUTENBHBIX MAaTE€pPUaJIOB M BHEAPEHHE DSKOJOTMYECKUX CTaHIapTOB
CTaHOBATCSI BCE OoJiee aKTyaJbHBIMM 3a/lauaMH JJIsi CTPOUTEIbHOM OTpaciu
Aszepbaiikana.

120
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3akarouenue: PeHoBaMss M CHOC — 3TO HE B3aHMOMCKIIIOYAIOIIUE, a
B3aUMO/IOTIOIHSIIOIINE CTPAaTEruu OOHOBIICHUS TOPOJICKOM cpebl. B koHTeKcTe
AzepbaiipkaHa OCOOCHHO BaXKEH WHAMBHUIYaJIbHBINA ITOAXOJ, YYUTHIBAIOIIUI
KyJIbTYPHBbIC, COIMATBGHBIE M TEXHUYECKHE OCOOCHHOCTH KOHKPETHOU
TEPPUTOPUU. Y CTOMUMBOE Pa3BUTHE TOPOAOB TpeOyeT cOAIaHCHPOBAHHOTO
MIPUMEHEHUS] 000MX METOJIOB, C IPHOPUTETOM HA COXPAHEHHE UIACHTHYHOCTH U
CO3JIaHME KaueCTBEHHOM, KOM(DOPTHOM CPEIbI IS )KU3HU.

Jis  pgocTKeHHMsT OTHX — 1eleld  HeoOoxomumo  (opmupoBaHUE
HallMOHAJIBHOM CTpaTerdu PEHOBAIIMM M PEKOHCTPYKIMH, pa3paboTka
MEXaHH3MOB OOIIECTBEHHOTO y4acTHs, 3aKOHOIaTeIbHOE 00ecIieueHne mpan
KUIbLOB U CTUMYJIMPOBAHUE APXUTEKTYPHbIX MHHOBAIMU. TOJIBKO B TakOM
cllydae pEHOBAIMsi HW CHOC CTaHYT JEHUCTBUTENBHO 3(PPEKTUBHBIMH
MHCTPYMEHTaMH KOMILJIEKCHOM TpaHC(OpMaIiK TOPOJICKOT0 IPOCTPAHCTBA.
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Kexnuk I'acanoBa-®apamxoBa

In the context of the rapid urban development of Azerbaijani cities,
especially Baku, the transformation of the urban environment has become a
matter of primary importance. Among the key tools of this transformation are
renovation and demolition, each with its own objectives, advantages, and
consequences. This article explores renovation and demolition as methods of
reshaping the urban fabric, providing a comparative analysis and examining
their application within the cultural and historical context of Azerbaijan. Special
attention is given to examples from local architectural practice, including
projects in old residential districts of Baku, historical neighborhoods, and
industrial zones. The article also discusses the social, environmental, and
economic aspects of each approach, taking into account the specific features of
urban development in Azerbaijani cities. The aim of the study is to identify the
conditions under which renovation or demolition is preferable and to develop
sustainable principles for urban renewal.

K. Hasanova-Faracova
Soharin transformasiyasi vasitalori olan reinnovasiya vo sokiintii

Acar sozlor: reinnovasiya, sokiintii, sohor transformasiyasi, Azarbaycan
memarligl, Baki, modoni irs, davamli inkisaf, sohorsalma

Azorbaycan sohorlorinin, xiisusilo Bakinin siiratli urbanizasiya prosesindo
sohor miihitinin transformasiyasi masaloalori xiisusi shomiyyot kosb edir. Bu
transformasiyanin osas alotlorinden biri kimi reinnovasiya vo sokiintii ¢ixis edir,
har birinin 6ziinamaxsus mogsadlari, Ustiinliiklori vo naticolori mdvcuddur.
Magqalodo soher toxumasmin doyisdirilmasi vasitolori kimi reinnovasiya vo
sokiintii analiz edilir, onlarin miiqayisoli tahlili aparilir vo Azarbaycan madoni
va tarixi kontekstindo totbiqi dyronilir. Xiisusi digqet Bakinin kdhno yasayis
massivlori, tarixi rayonlari vo sonaye zonalar1 lizro aparilan yerli memarliq
tacriibalorine ayrilir. Mogalads homginin hor iki yanagsmanin sosial, ekoloji vo
iqtisadi aspektlori, eloco do Azorbaycan sohorlorinin inkisaf xiisusiyyatlori
nazors almaraq aragdirilir. Todqgiqatin magsadi — hansi hallarda reinnovasiya va
ya sokiintli tisuluna istlinliik verilmasinin daha moagsadouygun oldugunu
miloyyonlogdirmak  vo  dayamiqli  sohor  yenilonmasi  prinsiplorini
formalagdirmaqdir.
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IRT SOHORLORDO YASIL MEMARLIQ VO DAVAMLI iINKISAF

Xiilasa. Miasir texnologiyalarin otraf miihito monfi tosiri insanlarda
ekoloji problemlar haqqinda yeni diisiinconin formalagmasina sabab olmusdur.
“Dayaniql inkisaf”a nail olmaq tobii ehtiyatlardan rasional istifadeni, insanin
tobioto miinasibatindo vo yanagmasinda osashi doyisikliklori, istehsal vo
istehlak modellorindo asasl dayisikliklori nozords tutur.

Moqalado tikinti prosesinin  miixtolif soviyyealorindo  todbirlor
kompleksinin hayata kegirilmasi vo ekoloji tikinti standartlarinin totbiqi sorti
ilo “yasil” tikintinin inkisafi vo istiinliiklori arasdirilir. Dayaniglili
memarligin yaradilma prinsiplori gosterilir, davamli inkisafin hoyata
kecirilmo vasitasi kimi “yasil” tikintinin asas vozifalori vurgulanir vo miiasir
memarliq foaliyystindo binalarin sertifikatlagma proqramlarinin memarliq
layihalorini keyfiyyat gostaricilorina tasiri miioyyan edilir.

Acar sozlar: otraf miihit, ekologiya, enerji somaraliliyi, yasil tikinti,
dayaniqli memarliq, davaml inkisaf.

Giris. Miiasir gohorlordo ekologiya masalasi kaskin qoyulur, getdikco
artan urbanizasiya prosesi sohorlordo daha ¢ox insanin tobioti
monimsomoasine sobab olur. Oz bioloji vo ekoloji qurulusuna malik olan
yasilliq orazilori, getdikco insanlarin yasayis vo is ehtiyaclar {iclin beton
binalara cevrilir. XXI osrin memarliq inkisafinin texniki imkanlarinin
miqyasi heyrato layiqdir. Lakin eyni zamanda, memarlar nozoro almalidirlar
ki, memarliq layihalorinin gsher va tobii miihitin inkisafina tosiri giinbagiin
artir. Xiisusilo ds iri gohorlordo memarliq foaliyysti hals ds hiindiirmartabali
layihalor yaratmaq vo sohar tikintisini sixlagdirmaq yolundadir. Bu vaziyyat
ona gotirib ¢cixarmigdir ki, layihogilor tobioto olan yiikii neco azaltmaq barado
diisiinmoyo, havanin c¢irklonmosini, atmosfers zororli tullantilarin tosirini
azaltmaq yollari1 axtarmaga mocbur olur vo bu gilinlimiiziin qarsiya
qoydugu asas vacib masalalordon birino ¢evrilir.

Dayanigh memarhgin yaradilma prinsiplori. Molumdur ki, bir
orazinin iglimi insan orqanizmino miihiim tosir gdstorir. Insan tobiotin bir
hissosi oldugu {i¢iin birbasa ondan asilidir. Alimlor XVII osrdon bari iglim
amillarinin insan organizmina tasirini dyranmaya baslamislar. Moshur alimlarin

123


mailto:yegane.kerimli@gmail.com

Yegano Korimli

iglimin insan organizming tosiri ilo bagli ¢oxlu sayda asorlorino baxmayarag,
sohor miihitindo rahatliq problemi giinlimiiziin aktual mévzularindan biridir.
BMT, YUNESKO, UST kimi beynolxalq toskilatlarin otraf miihitin maonfi
tosirlori ilo miibarizo programlart iglim goraitinin insan hoyatina tosiri haqqinda
metodologiyanin yaradilmasina yonoaldilmisdir. Problemin halli yollarindan biri
- son illordo formalasan dayanigli memarliq konsepsiyasi ilo baghidir[4]. Bu
konsepsiyanin miitoxassislor torofindon totbiqi siibut edir ki, XXI osrin
memarlig1 - insanlar iiciin maksimum dorocado rahat vo tohliikasiz mokanlar
genislondirmoklo yanasi, hom do sohorlorin goriiniistinii doyisdiro vo mdévcud
voziyyatini yaxsilagdira bilor. Moshur britaniyali memar N.Foster kifayot qodor
metaforik sokildo dayanigli memarligr “minimal vasitolorlo maksimuma nail
olmaq yolu” kimi miioyyan edir [3].

Bu proseslorin kontekstindo, etiraf etmok lazimdir ki, memarlar,
insanin ehtiyaclarini 6doyon, eyni zamanda, otraf miihitin voziyyastini
goruyub saxlayan vo hotta onu yaxsilagdiran miihit yaratmaqla - ekoloji
tarazligin barpa olunmasina vo insanlarin yiliksok hoyat keyfiyyotinin tomin
olunmasina shomiyyatli doracads tosir gostoracaklor.

“Yagil” tikinti - davamh inkisafin hoyata kecirilmo vasitosi Kimi.
Yasil tikinti deyorkon bozi insanlar bunu, sadocs sohorin va ya bina fasadlarinin,
dam ortiiklorinin yasillasdirilmasi kimi basa diisiirlor. Moasalon, Milanda "saquli
mesa" adlanan yasayis kompleksi var, burada iki qiills tipli yasayis binalarinin
fasadlar1 bagdan basa agaclarla ortiililb. Vo diinyada belo niimunalor ¢oxdur.
Masalon, yasil (canli) divarlar tez-tez avtodayanacaqlarda quragdirilir. Bakida
belo yasil divar Azarbaycan prospektindo avtopark binasinin divaridir. Bu yolla
memarlar avtomobillorin vurdugu ziyani an az1 miioyyan godor garsisini almaga
etmoyo calisirlar.

Belo alternativ yasillagsdirilma novlorindon memarligda istifado
olunmas1 maraqli ekoloji hall sayilir, lakin yasil tikinti bu deyil. Yasil tikinti
tokco ekoloji cohotdon tomiz materiallardan tikilmis evlorin vo digor
obyektlorin tikintisi vo abadliq islori deyil [8]. Enerji, su vo hatta oksigen
baximindan somoralidir. Yasil tikinti — memarhq foaliyyatindo enerjiyo
gonaot edon texnologiyalardan istifado, otraf miihito tosirin azaldilmasi, bina
sakinlorinin rahatliginin artirilmasi demakdir.

“Yas1l” tikinti sonayesi biitiin diinyada tikinti sonayesinin on siiratlo
inkisaf edon sahasidir. Otraf miihito minimal tosir géstoron binalarin tikintisi
vo istismarint daxil edon sonaye - "yasil" tikintidir. "Yasil" tikintinin osas
mogsadi binanin biitiin hoyat dovrii orzindo resurs istehlaki soviyyosini
(enerji vo material) azaltmaqdir: sahonin se¢ilmosindon layiholondirilmaya,
tikinti igloring, istismarina, tomirino vo sokiilmosino godor. Su vo enerjiyo
gonaot, ekoloji cohotdon tomiz vo borpa olunan tikinti materiallarindan
istifado, insaat miiddotindo tikinti sahosino minimal tosir, noqliyyat
sistemlorine yaxinlig, tobii isiglandirma vo ventilyasiya kimi meyarlar
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vacibdir. “Yasil” tikintido tullantilarin tokrar emal1 vo utilizasiyasi hoyata
kegirilir, yeni izolyasiya materiallar1 vo alternativ enerji monbolorindon
istifado olunur. Eyni zamanda, "yasil" tikintinin basga bir mogsadi var -
tikinti keyfiyyotini vo daxili miihitin rahatligini artirmagq.

Rahat iglim soraiti insanlarin gohor miihitinds yasamasi li¢iin miihiim
rol oynayir. Hor bir gohorin 6ziinomoxsus mikroiglim xiisusiyyatlori var.
Koppen iglim tosnifatina goro Azorbaycanda 12 iglim tipindon 9-u miisahido
olunur. Memarliga tosir edon osas iqlim amillori kiilok, giinos vo havanin
ritubotidir. Vo  bu  amillori, bina vo qurgularin  memarhq
layihalondirilmesinde vo tikintisinda - otraf miihitdon maksimum istiliyi
(yayda iso - soyuq) udmaq, toplamaq vo saxlamaq li¢ciin mohz nozoro
alimmalidir. Bundan olavo, iqtisadi mosalolori - tikinti materiallarinin
catdirilmasi, dasinmasi, ideal todariik soviyyeolori, materiallarin vo isci
qiivvasinin ravan va fasilasiz tochizatin1 nozors almaq lazimdir. Bu slagoni
dork etmoklo ham memarlar, hom do miihandislar nainki bina tikintisini daha
somarali eda, hom do bina tikintisi vo istismarinin otraf mihito monfi
tosirlorini azalda bilarlor.

Ekoloji standartlar asasinda sertifikat proqramlari. Yuxarida geyd
etdiyimiz kimi, iqtisadiyyatin, sonayenin siiratli inkisafi vo soharlorin
urbanizasiyasi otraf miihito tosirin artmasina sobab olur. Tobiot mithafizogilori
va ekologlar getdikco nofos aldigimiz havanin kritik veziyyatina, hor giin
istifado etdiyimiz suya, giindslik hoyatimizda istifado etdiyimiz materiallara
vo mohsullara vo yasadigimiz evlora diqqget yetirirlor. Bu baximdan, “Yagil”
tikinti tendensiyasi vo beynolxalq standartlara uygunluq sertifikati almaq istoyi
developerlor vo layihocilor arasinda populyarliq gazanir. ©n genis yayilmis
uygunluq sertifikati binalarin enerji somorsliliyinin vo iimumilikds tikinti
prosesinin qiymaotlondirilmasi ii¢iin nozordo tutulmus BREEAM vo LEED -
binalarin sertifikatlagdirilma programidir.

LEED (Leadership in Energy and Environmental Design) biitiin diinyada
genis istifado olunan ekoloji cohatdon tomiz bina sertifikatlagdirma programidir
vo 1994-cii ildo islonib hazirlanmigdir. BREEAM (Building Research
Establishment Environmental Assessment Method) 1990-c1 ilds britaniyali alim
vo miithandislor torafinden islonib hazirlanmisder vo bu sahads ilk olmusdur.
Artiq diinya tizro on minlorlo sertifikatlagdirilmis vo geydiyyatdan ke¢mis layiho
bu standartlara cavab verir.

Hazirda Azorbaycanda “Yasil” standartlara uygun sertifikatlagdirilmig 2
bina var: Azorbaycanin ilk “yasil” binasi yiikksok Good reytingi ilo Breeam
standart1 iizro beynolxalq ekoloji sertifikatlasdirmadan ke¢cmisdir. BREEAM
standartina uygun sertifikatlagdirilmis BakuWhiteCity binasi - memar1 Boyiik
Britaniyanin ATKINS sirkoti olan Baki Ag Sohor kompleksinin orazisindo
yerlosir vo tikintini TML Construction hoyata kecirmisdir. Vo GREEN ZOOM
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AZERI standart1 lizro sertifikatlasdirilmis Fairmont Hotel - GREEN ZOOM
Azeri Azarbaycanin enerji somaraliliyi tizra milli standartidir [6].

-

Sokil 1. Baki soharinds Fairmont Hotel - GREEN ZOOM AZERI
sertifikati vo BakuWhiteCity - BREEAM sertifikat1 almisdir.

Notica. Bu giin Umumdiinya Yasil Tikinti Suras1 “yasil” binani otraf
miihito vo iqlimo monfi tosirlori azaltmaq vo ya aradan qaldirmaq mogsadilo
texnologiyadan istifado etmoklo layiholondirilmis, tikilmis vo ya istismar
edilon bina kimi miloyyon edir. Belo binalar golocok nosillore zoror
vermadon qiymotli tobii resurslari qoruyur vo hoyat keyfiyyastini
yaxsilagdirir, bu da 0z ndvbosindo istismar xorclorini azaldir vo
uzunmiiddatli perspektivdo omlakin doyorini artirir.

Obyektlorin  sertifikatlagdirilmas1  dayanigli memarligi  “ononovi”
memarligin oksor obyektlori ilo miigayisodo todqgigat iiciin daha soffaf
obyekto ¢evirmosine baxmayaraq, memarligin ifadslilik, tislub vo sosial
toyinat meyarlar1 ilo bagl osas sual agiq qalir. Buna goro do, memarliq
layihalorinin asas mogqsadlorini itirmamak vo ya dayerini azaltmamagq ii¢lin
memarhigin biitiin keyfiyyot meyarlari kompleksini unutmamagq lazimdir.
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Y. Karimli
Green Architecture and Sustainable Development in Large Cities

Keywords: environment, ecology, energy efficiency, green
construction, sustainable architecture, sustainable development.

The negative impact of modern technologies on the environment has
led to the formation of a new way of thinking about environmental problems
in people. Achieving "sustainable development" implies the rational use of
natural resources, fundamental changes in people's attitude and approach to
nature, and fundamental changes in production and consumption models.

The article examines the development and advantages of "green"
construction under the condition of the implementation of a complex of
measures at different levels of the construction process and the application of
ecological construction standards. There are shown the principles of creating
sustainable architecture, the main tasks of "green" construction as a means of
implementing sustainable development are emphasized, and the impact of
building certification programs on the quality indicators of architectural projects
in modern architectural activity is determined.

E. Kepumin
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3eséHasi apxXuTEKTYpa U YCTOMYMBOE PA3BUTHE B KPYIHbBIX
ropoaax

KiaroueBblie cJIOBa: OKpY>KaroIas cpena, DKOJIOTHSL,
9HeprodHPeKTUBHOCTD, 3€IEHOE CTPOUTEIIBCTBO, YCTOMYHMBAs apXUTEKTypa,
YCTOWUYMBOE Pa3BUTHE.

Heratusnoe BO3JCHUCTBHE COBPEMEHHBIX TEXHOJIOTHI Ha
OKPYXKAIOIIYIO Cpely MPUBEIO K (HOPMHPOBAHHIO HOBOTO IKOJIOTUYECKOTO
MBIIUIEHUA Y Jt0Aei. JJoCTHKEHNE «yCTOMYMBOIO Pa3BUTHS» MPEANOIaracT
palMoOHAIBHOE UCIIOIB30BAHUE MTPUPOJIHBIX PECYPCOB, KOPEHHBIE U3MEHEHUS
B OTHOIIICHUU M IMOAXOJIC YelOBeKa K MPHUPOJE, a TakkKe (PyHIaMEHTAIbHbBIE
npeoOpa30BaHMs B MOJIETISIX TIPOM3BOJICTBA U MOTPEOJICHHUS.

B cratbe paccmaTpuBaeTCs pa3BUTHE U IPEUMYLIECTBA <«3EIEHOTO»
CTPOUTENLCTBA TPU YCIOBUU BHEAPEHUS KOMIUIEKCA MEPONPUITHH Ha
Pa3JIMYHBIX ATaNax CTPOMTEIBHOTO MPOIECCa U MPUMEHEHUS YKOJOTHUECKUX
CTPOUTENBHBIX  CcTaHmapToB.  Ompenensiorcss  MNPUHLMIBL  CO3JaHUs
YCTOMUMBOU apXUTEKTYpPbl, MOJYEPKUBAKOTCS OCHOBHBIE 3a/aud 3€JIEHOTO
CTPOUTENLCTBA KaK CPEJICTBA pealiu3allii YCTOMUMBOTO PAa3BUTHUS, a TaKkKe
aHAIM3UpYETCSd  BIUSHUE  TOporpamMMm  cepTudUKaluu  3JaHUN  Ha
KAueCTBCHHBIC I10KA3aTeIN AapXUTEKTYPHBIX IPOEKTOB B COBPEMEHHOMU
APXUTEKTYPHOU MPAKTHUKE.
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GONCO SOHORININ TARIXi MOHOLLOLORI

Annotasiya. Moqalo Gonco gohori orazisinde yerlogon tarixi
mohollolors hosr edilmisdir vo yazida Gonco sohorinin godim tarixi
mohollolori arasdirilir. Mohollolorin cografi movqeyi, tarixi inkisafi vo
modoni miixtolifliyi kontekstindo mohallolorin formalasmast vo inkisaf
proseslori tohlil olunur. Maqgalodo Ganconin mashur mohasllslarinin sosial vo
madoni hoyati1 hagqinda molumat verilir. Gonca soharinin tarixi mohallolori
haqqinda az mslumat olmasina baxmayaraq, sldo olunmus bozi monbaslor
vasitosilo aragdirmalar apararaq, miioyyon tarixi molumatlardan istifado
olunmugdur. Tadqiqat hom arxiv sonadloring, yerli sakinlorin dedikloring,
hom do yerli ofsano vo tarixi monbolora osaslanaraq, bu mohallalorin sohorin
tarixi irsindoki ohomiyyastini vurgulayir. Goncenin tarixi mohollalori sohorin
zangin memarliq strukturunun torkib hissasidir. Maqalade Ganca soharinda
yerlogon mohollolorin ke¢misi, tarixi, memarliq strukturu, sosial, ictimai,
milli-madoni xiisusiyyetlori vo miiasir dévrdoki voziyyoti arasdirilmisdir.
Homginin, moqalodo mohallolords yerlogon tarixi mohallo moscidlori
haqqinda da malumatlar verilmisdir.

Acar sozlar: Gonco sohari, mohallalar, tarix, memarliq xiisusiyyatlori,
mascid

Azorbaycanin qodim, zongin tarixo vo maddi-moadoni irso malik
sohorlorindon biri olan Gonco, osrlor boyu madoniyyatin, ticarstin vo
sonatkarligin morkazlorindon biri olmusdur. Azorbaycanin on qadim
soharlorindon biri olan Ganca, tokca tarixi memarliq abidsleri ilo deyil, eyni
zamanda unikal mahallo qurulusu, tarixi, madoniyyati, milli — badii va yerli
oziinomaxsuslugu ils secilir. Bu sohar tarix boyunca bir ¢ox madoniyyatin vo
dinin qovusdugu mohollolorindo miixtolif vo ¢oxsaylt tarixi izlori
saxlamigdir. Hor bir mohalls 6ziinds xalqin gilindslik hoyat torzini, memarliq
xUisusiyyatlorini vo adot-ononolorini oks etdirir. Gonconin mohallalori tokco
yasayis sahosi olaraq deyil, hom do ticarotin, modoniyyatin, dini vo sosial
hoyatin moarkozi olmusdur. Bu mohallslor kegmis dovrlorin sosial vo madoni
xtisusiyyetlorini, strukturlarini anlamaga imkan verir. Tarixi mohallalords
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gozarkon, kegmis osrlorin, yiizilliklorin izlorini hiss etmok miimkiindiir.
Gonconin memarliq xiisusiyyatlorine xas qodim karpic evler, qirmiz1 kiigalor
har mohsllonin 6ziinomaxsus zangin tarixini, xiisusiyyatlorini daha da artirir.
Gonco kiigalori genis vo diizxoatli qurulmusdur. Mohallolor adaton kigik hoyat
evlorindon ibarot olur vo mohollolordo yasayis evlori ailo vo qonsuluq
modoniyyatino uygun sokildo six qurulmusdur. Evlor yerli materiallardan
tikilmis vo zamanla bir ne¢o nasilin yasamasi {i¢iin uygunlasdirilmisdir. Bu
moqalada, Gonconin tarixi mohallalorinin formalagmasi, onlarin tarixi, sosial
vo memarliq xiisusiyyatlori, hom¢inin bu mohallslorin forqli ddvrlordoki
voziyyati haqqinda danisilacaq. Beloliklo, Gonconin tarixi mohalloloring
birlikda sayahat edok va tanis olaq.

XVII-XVIII oslorde Gonca sohori igqala, Sohristan vo Bayirsohorden
ibarot idi [8]. Sohar Gencogay: ilo iki geyri-barabar hissoye boliinmiisdii.
Icqalada xan vo onun ails iizvlari, yaxin qohumlari, dévlet adamlar1 vo digor
yiiksok vozifali oyanlar yasayirdilar [8]. Sohristanda osason sonotkarlar vo
ticarotlo moasgul olanlar, Bayirsohorads iso okingilik, maldarliq vo ipokgiliklo
mosgul olanlar yasayirdilar [8]. Tarixi manbalara gora, Gonca sohorinin 1727
— ci ildo 14 mohallssi olub. Miiasir Gancods iso 120 — yo yaxin mohalls
movcuddur. Bu moqalodo, osason moshur tarixi mohollolor — Bala
Bagban/Bala Bagman, Qazaxlar vo Ozan mohollosi haqqinda molumat
verilocok. Bu mohallolor yalmiz yasayis yeri deyil, hom do mohallo
mascidlari kimi ictimai obyektlori ilo do secilmisdir. (sok. 1)

4 h{lN BAS PLANI
o e s

Sakil 1. Gonco gohorinin bag plani
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Bala Bagban yaxud Bala Bagman mahollasi — Gonconin qodim, tarixi
mohallorindon biridir. Bala Bagban yaxud yerli sakinlorin dili, yoni Gonco
dialektindoki toloffiiz formasi ilo Bala Bagman, simaldan Ozan, conubdan
Todanli/Toxanli, Boyilk Bagban/Bagman, sorqdon Gonco ¢ayi, gorbdon iso
Holvohasonli mohallalori ilo qonsulugda moskunlagmisdir. XVII osrdo yerini
doyison sohoro ilk kdg¢on mohollolordon biri Bagmanlar mohollosidir [8].
Bagmanlar mohollosi Boylik Bagman vo Bala Bagman (kicik bagban, balaca
bagban) adlari ilo ikiye boliiniir. Bala Bagman mohsllasi Boylik Bagmandan
Xan arx1 vasitasilo ayriliridi [10]. Mahallonin 6ziinii iso Bagman arx1 vo Haci
Mir Qasim kohrizi su ils tochiz edirdi. X asrdon Gancods ¢oxlu iizlim baglari,
tut baglari, oncir vo ala ndv nar baglari olmusdur [5]. Hotta XII-XIII asrlorda,
Goncads ¢oxlu baglarin vo agaclarin — ehtimal ki, ¢inar agaclarinin oldugu
yazilir [4].Baglarin oksoriyyoti Gonconin qodim mohsllesi olan Bagmanlar
mohollasindo yerlosirdi [7]. Lakin onun sakinlori yalniz baggiligla moggul
deyildi [3]. Mahalls sakinlori hom do heyvandarliq, calaqe¢iliq, meyvagilik vo
torovozgiliklo mosgul idilor. Mohollo sakinlori baglarint Goncoa ¢ayr vo
doyirman arxi ilo sulayirdilar.1804-cii il siyahisinda 31 ev vo 199 ohali qeydo
alinmig, 1916—c1 ildo iso Bala Bagmandaki ailoslorin say1 693 noforo ¢atmigdi
[1]. Tarix boyu mahallado, Roafiboylilor, Hacilar, Tagiyevlor, Masadi Qulular,
Nazaralilar, Miiskillor va.s. nasillor yasamis vo yasamaqdadir. Bala Bagmanda
Olokbar bay, Cavad bay, Bagir boy Rofiboylilor yasamisdirlar. Bu naslin
gorkomli niimayondaslorindon bir do Azorbaycanin xanim sairasi Nigar xanim
Rofiboyli olmusdur. 1883 - cii ildo mohallods yasayan Rofibaylilordon Mirzo
boy Rofiboylinin togobbiisii ilo mohollo camaatinin hesabina Bala Bagman
mascidi tikilmisdir [10].

Moscidin ingsasinda, mohoallo agsaqqallart Hac1 ©bili Masadi Bagir
oglu, Hoson Mogadi Sofor oglu miihiim rol oynamigdirlar [6]. Mascid demoak
olar ki, sohardo yegana ciimo moascidi olan Sah Abbas Ciimo moscidinin bir
qodor kigik formasidir [9]. Hazirda, masciddo Obiilfoz Naxg¢ivani adina
kitabxana yerlosir.

Ozan mohallasi — Ozan mohallosi, Gonco sohorinds yerloson
mohoallolor igorisindo orazisino goro forglonirdi [1]. ”Asagr Ozan” vo
Yuxar1 Ozan” adlanan iki boylik orazini tuturdu. Ozan mohallosi simaldan
Totanlh, Qirixli,sorgdon Qirx Kilimgi, Xocali, Xan Bagi, conubdan Bala
Bagman, Tobriz, Sobzavad, Cahara mohollolori ilo qonsulugda
yerlosirdi. XIII-XIV ~ osrlora aid arasdirmalarda, Elxanilor dovriinde
sonatkarlarin “Ovzan” adlandirildiglart qeyd edilir vo ovzan s6ziiniin monqol
mongali oldugu qeyd edirlor [4]. ©.9.Olizadonin fikrinca, bu mohallo
sonotkarlarin evlori yerlogon orazi olmusdur. Homginin, rusdilli arxiv
sonadlarindo do bu mohallonin ad1 “Ovzan” soklindo yazilmisdir [1]. Lakin,
tirkdilli sonadlorde mohallonin ad1 “Ozan” kimi gostorilmisdir. Toponim
adinin monqol soziindon yox, godim tiirk dilindoki “ozan”, yoni el
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nogmokari, asiq soziindon gotiiriilmiisdiir. Ozan mohallosi ¢ox godim
dovrlorden méveud olmusdur. 1804-cii ildo bu mahallada, 60 ev va 205 nafor
geydo alinmigdir [3]. Artiq 1916-c1 ildo burada, 792 ailo yasayirmis [1].
Mohollo sakinlori osason baggiliq, okingilik, sonatkarliq (bezzazlar,
duluscgular, diilgorlor, korpickesonlor) va.s mosgul olurdular. Homginin
mohallods Ozan mascidi vo Ozan kohrizi do yerlasir. Ozan mascidi moahallo
sakinlorinin vo Haci Abbas kisinin hesabina tikilmisdir [9]. Buna gors do
ozan mascidino hom do Hac1 Abbasli da deyirdilor [9]. Ozan kohrizi iso hom
mohollo sakinlorinin, hom do Moasodi Boyiik boy, Mosodi Musa va
Qafarboylilorin hesabina tikilmisdir [6]. Ozan mohollosi tarixi etnoqrafik
baximdan maraq dogursa da toossiif ki, oldo olan tarixi materiallarin vo
monbolorin azligindan daha otrafli molumat toplamaq miikiin deyil.

Qazaxlar mohollosi — Qazaxlar mohollesi simaldan Tapdisdaq,
Serofxanli vo Sbanli mohallalari, sorqdon Xan bagi, conubdan Itliler, qirixl,
gorbdon iso Qizil Hacili mohallalori ilo ohatolonirdi [8]. Bu mohoallo dord
boylikdon — Haci1 Balacalar, Korbslayi Tagilar, Korbslayi Olosgor vo Haci
Tagilardan ibarat idi [8]. Agstafa vo xram ¢ay1 otrafinda yasayan qazaxlar
tayfasi, qacarlar, qaramanlilar vo digor tayfalardan forqli olaraq, XVI osrdo
Sofovi-Osmanlt miiharibolori zamani 6z miilklorini tork etmomis, ancaq
XVIII osrdo Nadir sah torofindon Qazax vo Borgalinin Kaxetiyaya
verilmasindon sonra 6z yurdlarim tork edorak, Gonco vo Qarabag vilayatino
koemiisdiilor [13]. Miiasir Daskoson, Goranboy, Bordo, Fiizuli rayonlarinda
Qazaxboyli, Qazaxlar, Qazaxli vo Gonco sohorinds yerloson Qazaxlar
mohohollosi bu zaman yaranmigdi [11]. Digor bélgolordon forqli olaraq,
ohalinin Gancays axini1 daha c¢ox idi. Hatta tarixi monbalora gors, Gonco xani
Cavad xan bu kdgmolors rogbotlo yanasmis vo kdcon ailolors komok etmisdir
[8]. Belaliklo, gazaxlar mohollosi XVIII asrdo formalagsmis, XIX osrdo iso
boylimiisdii. XIX osrin 80-ci illorindo Qazaxlar mohosllo moscidi tikilmisdir
[12]. Mascid Mosadi Zeynalabdin oglu. Qohroman Mohorrom oglu vo digor
bu kimi agsaqqallarin istiraki vo komayi ilo tikilmisdir [1].

Bu mogalo Gonco sohorinin tarixi mohollalorinin moadoni vo tarixi
ohomiyyatini daha yaxs1 anlamaga komok edir vo onlarin qorunmasinin
vacibliyini bir daha vurgulayir. Arasdirmalar onu gostordi ki, mohallolor
yalniz yasayis mokanlart deyil, hom do icma hoyatinin morkozlori, dini vo
ticarot foaliyyatlorinin kasismo noqtaloridir. Gonconin tarixi mohallalori
soharin zongin madani irsinin ayrilmaz hissasidir vo bu mohallalor ssherin
tarixindo moadoni, sosial va iqtisadi baximdan hayatin formalasmasinda
mithiim rol oynamigdir. Moahallolor tarixin canli sahidloridir. Bu giin
Gonconin  tarixi  mohollolori  miasirlikls goadimliyi birlosdirir. Bozi
mohoallolords barpa islori aparilmis, memarliq abidalori qorunmusdur. Ancaq
toassiif ki, bazi mohollolords yerlogon memarliq abidslori tork edilmisdir. Bir
cox tarixi tikililor baximsizliq vo yaxud geyri — qanuni tikinti sobobindon
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ciddi zorbolor alir vo mohv olmaq tohliikkesi altindadir. Bu da tarixi
mohollolordo ciddi problemlors sobab olur. Bununla bels, bozi orazilor
zamanin tosiri ilo doyismis vo qodim mohollo miihiti miioyyon qodor
itirilmigdir. Ohali arasinda tarixi irsin doyori barade maariflondirmonin
azligida qorunma islorino monfi tosir edir. Bu mohallslorin tarixi doyarinin
vo burada yerlogon tarixi memarliq abidslorinin qorunmasi {i¢iin dévlot vo
comiyyat arasinda six omokdasliq olmalidir. Bu six omokdasliq naticasindo,
tarixi mokanlarin borpasit vo turizm potensialinin artirilmasi bu prosesdo
mithiim shomiyyot kosb edir. Homginin Ganco mohallolorinin qorunmasi vo
borpasi irsi yasatmaq vo golocok nosilloro Otlirmok baximindan miihiim
ohomiyyot kosb edir. Tarixi mohallslor tokco ke¢misin bir hissosi deyil,
homdo golocoyimizin doyarli irs niimunoloridir. Tarixi mohallalorin
qorunmasi, soharin tarixi kimliyini vo sosial - madoni dayarlorini yasatmaq
baximindan mihiim ohomiyyot dasiyir. Tarixi mohallolor yalmiz fiziki
yasayls mokani deyil, eyni zamanda ke¢gmisdon giiniimiizo burada yasayan
insanlarin xatiralorini, adst - ononalorini vo vatonimizin tarixi hoyat torzini
oks etdiron bir madaniyyat dasiyicisidir. Bu sababdoen tokca Gonca soharinin
deyil, hom do votonimizin tarixi torpaqlarinda yerlogon biitiin tarixi
mokanlarin qorunmasi vo galacok nasillori 6tiiriilmasi vacib masalolordandir.
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Historical neighborhoods of Ganja city

Keywords: Ganja city, neighborhoods, history, architectural features,
mosque

The article is dedicated to the historical quarters located in the territory
of the city of Ganja, and the article examines the ancient historical quarters
of the city of Ganja. The formation and development processes of
neighborhoods are analyzed in the context of their geographical location,
historical development and cultural diversity. The article provides
information about the social and cultural life of the famous neighborhoods of
Ganja. Although there is little information about the historical quarters of
Ganja city, certain historical information was used by conducting research
through some available sources. The study emphasizes the importance of
these neighborhoods in the historical heritage of the city, based on archival
documents, the statements of local residents, as well as local legends and
historical sources. The historical quarters of Ganja are part of the rich
architectural structure of the city. In the article, the past, history,
architectural structure, social, public, national-cultural characteristics and the
current situation of the neighborhoods located in the city of Ganja were
investigated. Also, the article provides information about the historical
neighborhood mosques located in the neighborhoods.

C.T'acanoBa
Hcropuyeckue kBapraJsl ropoaa I'anaka

KiroueBble caoBa: ropox  I'sHpka, KBaprambl, HCTOpHS,
apXUTEKTYpHbIE OCOOEHHOCTH, MEUYETh.

Cratbs NOCBsIIEHa MCTOPUYECKUM KBapTalaM, PACIOJIOKEHHBIM Ha
TeppuTopun ropojga ['siHmXka, W B cTaThe paccMaTpUBAIOTCA JIPEBHUE
ucTopuyeckre KkpapTanbsl ropoaa I'sumka. Ilpomeccel (opmupoBaHus u
pa3BUTHS KBAapTAJIOB AHATU3UPYIOTCA B KOHTEKCTE HX Treorpaduyeckoro
MOJIOKEHUS, MCTOPHUUYECKOTO Pa3BUTUSL U KYJIbTYpPHOro pazHooOpasusa. B
CTaThe MPECTABIIEHbI CBEIEHHSA 00 OOIIECTBEHHON M KYJIbTYPHOH >KU3HU
U3BECTHBIX KBapTaJoB ['sHIKU. XOTA CBeleHHH 00 MCTOPHUYECKUX
KBapTanax ropojaa I'ssHIku maio, onpeaeeHHble UCTOPHUUYECKHE CBEICHUS
ObUIM HCIIOJIB30BaHBl IyTEM MPOBEIEHUS HCCIEIOBAHUN IO HEKOTOPHIM
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JOCTYITHBIM MCTOYHUKaM. B mcciaenoBaHuyM MOJYepKUBAETCS 3HAYEHUE 3TUX
KBapTaJIOB B MCTOPUYECKOM HACJEAMH TOpPOJia, OCHOBBIBASCH HA apXHBHBIX
JOKYMEHTaX, BbBICKA3bIBAHUSAX MECTHBIX JKHUTENEH, a TaKKe€ MECTHBIX
JIETeH/IaX U UCTOPUUYECKUX MCTOUHMKAX. HMcropuueckue kBapraibl ['stHIKH
SBJIAIOTCSL 4acThI0 OOraTtoil apXWUTEKTYpHOU CTPYKTyphl ropoaa. B craTehe
HCCIIE0BaHbI MPOIILIOE, UCTOPHUS, APXUTEKTypHAasl CTPYKTYpa, COIL[MATbHBIC,
OOIIIeCTBEHHEIE, HallHOHAJIbHO-KYJbTYPHbBIE XapaKTEPUCTUKU u
COBPEMEHHOE II0JIOKEHHE KBapTajJOB, PACIOJOKEHHBIX B ropone I'sHmxka.
Taxxe B ctaThe npeacraBieHa UHQOpMaIKs 00 MCTOPUUYECKUX COCEICKUX
MEUETSX, PACIIOJIOKEHHBIX B MUKPOpalOHaX.
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MEMARLIQDA INSTALLASIYA

Xiilasa. Memarliqgda instalyasiya, mokanin funksional vo estetik
doyoerlarini artirmaq ti¢iin istifads olunan miiasir bir yanagsmadir. Bu konsept,
memarliq obyektlorinin vo mokanlarin sonot oasorlori ilo birlogdirilmasi
vasitasilo hom vizual, hom ds interaktiv tocriibalor yaratmaga yonalmisdir.

Memarliqda Instalyasiyanin osas xiisusiyyatlori mokanla harmoniya,
texnologiya vo innovasiya, ekoloji davamliliq yaratmaqdir.

Instalyasiyalar, memarliq obyektlorinin vo otraf miihitin bir hissosi
kimi dizayn edilir. Bu, mokanin estetik vo funksional doyorlorini artirir.
Sahoyo xas instalyasiyalar (site-specific) mokanin unikal xiisusiyyatlorini
vurgulayir.

Acar soz: instalasiya, xiisusiyyatlori, nlimunalor, diinya praktikasi.

Giris. Rogomsal texnologiyalar, isiqlandirma sistemlori vo interaktiv
elementlor memarliq instalyasiyalarinda genis istifade olunur. Bu yanagma,
mokanin dinamikliyini vo tamasa¢i ilo qarsilighh olagesini tomin edir.
Memarliqda ekoloji instalyasiyalar, tobii materiallardan istifado etmoklo vo
ya glinas enerjisi kimi davamli texnologiyalar totbiq etmaklo yaradilir.

Tadqgiqat: Binalarda instalyasiya, memarliq dizayninda estetika vo
funksionallig: artiran miiasir bir yanasmadir. Instalyasiya sonoti binalarin
interyer vo eksteryerino inteqrasiya edilorok mokani vizual vo interaktiv
sokildo zonginlosdirir. Bu yanagma texnologiya, isigqlandirma, rogomsal
elementlor vo interaktiv dizayn vasitosilo sohor miihitini vo i¢ mokanlari
forqli tocriibalor togdim edon bir platformaya cevirir .

Instalyasiya binanin strukturuna inteqrasiya edilorok estetik vo
funksional harmoniya yaradir. Sahays xas instalyasiyalar binanin tarixi vo
memarliq kontekstini vurgulayir.

Roagomsal texnologiyalar, LED isiqlandirma vo multimedia elementlori
binanin vizual toqdimatini doyisdirir. Horoksto vo is1q doyisikliklorine
reaksiya veran instalyasiyalar sohor miihitina dinamik effektlor alava edir.

Tabii isiqlandirma, ekoloji materiallar vo yasil instalyasiyalar binanin
enerji somaraliliyini artirir. Bina iizorindoki instalyasiyalar ekoloji mévzulara
diqqat ¢okir.
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Memarliqda installasiya

Daha ¢ox gohor miihitindo memarliq instalyasiyalar (ictimai binalar, ticarat
morkoazlori, ofis komplekslori), muzeylor vo sorgi mokanlarinda, otel vo yasayis
binalarinda innovativ dekorativ hollorinds, isiq instalyasiyalart vo kinetik
memarliq elementlorindo totbiq edilir. Sohor meydanlari, parklar vo ictimai
yerlords instalyasiyalar memarliq obyektlori ilo birlogdirilorok sosial vo modoni
tocriibalor yaradir. Memarliq instalyasiyalari, sorgilorin bir hissosi kimi istifado
olunur vo tamasagtya unikal tocriibalor togdim edir. Memarligda instalyasiya,
mokanin yalniz bir struktur olaraq deyil, hom do sonat vo tocriibo vasitasi kimi
gobul edilmasini tomin edir [1]

On moshur numunolordon biri 2011-ci ildon foaliyyot gostoron "Your
Rainbow Panorama"-dir. Olafur Eliassonun goy qursagi panoramani
layihasinds spektrin hor ronginds siisodon hazirlanmis dairovi, uzunlugu 150
metr vo eni 3 metr dohlizdon ibarotdir (sok. 1).

Sokil 1. "Your Rainbow Panorama"

Memarliqda isiqlandirma instalasiyasi olaraq fasadlarda rongli LED
isiqlandirma sistemlori, xiisusilo geco vaxti vizual effektlor yaratmaq ti¢lin
istifads olunur.

Binanin fasadinda togkil olunan is1q vo lazer instalyasiyalart diinyanin on
moshur fasad instalyasiyalarindan biridir Dubayda Burj Khalifadir. 2004-cii
ilin 21 sentyabrinda tikilmoys baslayan "Burc Xslifo"nin (diger adi "Biirc
Dubay") layihosi memar Adrian Smit torofindon verilib. Smeta doyori 4.1
milyard dollar olan binanin tikintisindo 330 min kubmetr betondan, 39 min ton
armaturdan istifado olunub. Binanin orsoys golmosi iiciin iso 22 milyon saat
calisilib. Bina homginin on hiindiir moartobads yasayis, on hiindiir xidmat lifti
vo 124-cli martobads on hiindiir miisahido zonasina gora forqlonir (sok. 2).
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Sakil 2. Dubayda Burj Khalifa

52 metr diametro malik, Orhusdaki ARoS Orhus Kunstmuseum-un
daminin dstiindoki 3,5 metr hiindiirliiylinds siitunlara qurasdirilmisdir.
Ziyaratgilor dohlizdon kego vo sohoro panorama baxa bilorlor. Binalarda
instalyasiya memarliq dizaynini1 daha interaktiv vo funksional edorok miiasir
sohor miihitini yenilikg¢i istigamato yonlondirir (sok. 3).

Miiasir incosonoti memarliqda birlosdiron Luvr ©bu-Dabi muzeyi,
isiglandirma instalyasiyasi ila taninir. Layiho jan Nuvel torofindon hazirlanir.
Muzeyin asas moagsadi Sorq vo Qarb sonatlorini bir-birns baglayaraq korpl
yaratmaq idi.

Sakil 3. Luvr 9bu-Dabi muzeyi

Muzeyin goriiniis baximindan sanki dalgalanan bir giinboz qurulusuna
malik kimi goriinmasi asas hodof idi. Homginin giinbozin iist hissosinds olan
bosluglardan giinos mokanin i¢ino niifuz etmosi do asas mogsadlordon biri
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idi. Bu dizaynla “bir vahodaki xurma agaclarimin yarpaglart arasindan
stiziilon giinag isig1” effektini yaradilmasi nozords tutulmusdu.

Toxminon 24.000 m?-lik tikinti sahasina sahib olacaq Luvr Obu-Dabi
Muzeyindoki 6.000 m?-lik hissosi daimi kolleksiyalar iiclin, 2.000 m?-lik
hissasi iso miivaqqati sorgilar {i¢iin ayrildi.

Texnoloji vo davamliliq instalyasiyalar1 ilo Amsterdamda “The
Edge” "on yasil bina" kimi taninir. Bu, diinyanin oan yasil vo on agilli binasi
sayilirdi. Onun tokco binanin vo insanlarin logistikasini koordinasiya edon
sobakoyo qosulmus 28 min sensoru var. Britaniyanin BREEAM reytinq
agentliyi binaya 98,4 faizlik rekord davamliliq bali verib ki, bu da indiyadok
verilmis on yiiksok gostoricidir (sok. 4).

Rogomsal instalasiyalarda bina fasadlarinda roqomsal ekranlar vo
multimedia instalyasiyalar1 istifado olunur. Homg¢inin sensor texnologiyalari
ilo tochiz edilmis instalyasiyalar, tamasagi ilo garsiligh olageni tomin edir.
Rain Room (Random International) bu yanagsmanin mashur niimunasidir.

Sakil 4. “The Edge” "on yasil bina"

Notica: Beloliklo, binalarda instalyasiyanin totbiqi miiasir memarliq vo
dizayn sahasinds innovativ bir yanagmadir. Instalyasiya sonati, binalarin hom
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estetik doyarini artirir, hom do funksionalligin1 genislondirir. Interaktiv
texnologiyalarin, ekoloji davamliliq yanasmalarinin vo rogomsal hallorin
istifado edilmosi noticosindo instalyasiyalar, mokanlarin sirf struktur
olmaqgdan ¢ixaraq sosial, modoni vo vizual tocriibo togdim edon dinamik
miihitloro ¢evrilmosino imkan yaradir. Innovasiyalarla zengin bu yanasma,
miiasir sohorsalma vo bina dizayninda hom sonot, hom do funksionalliq ii¢lin
yeni imkanlar yaradir. Instalyasiyanin totbiqi estetik ifado vasitosi olmagla
yanasi, comiyyatin sosial va ekoloji ehtiyaclarina da xidmat edir.

Iddabiyyat:

1. baitbypoBa P. M. Uncramnsauu B apxurektype // UckyccrtBo EBpasun.
— 2018. — Ne2(9). — C. 88-97. DOIL: 10.25712/ASTU.2518-
7767.2018.02.007.

A. Huseynova
Installations in Architecture

Keywords: installation, features, examples, world practice.

Installation in architecture is a modern approach used to enhance the
functional and aesthetic values of a space. This concept aims to create both
visual and interactive experiences by combining architectural objects and
spaces with works of art.

The main characteristics of Installation in Architecture are creating
harmony with space, technology and innovation, and ecological
sustainability.

Installations are designed as part of architectural objects and the
environment. This enhances the aesthetic and functional values of the space.
Site-specific installations emphasize the unique characteristics of the space.
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A. T'yceiinoBa
HNucTannsauum B apXuTeKkType

KuroueBble cinoBa: VHcTamuianus, ocOOEHHOCTH, IPUMEPbI, MUPOBast
IIPaKTHUKA.

WHcTamnsanuss B apXUTEKType — OTO COBPEMEHHBIM IOIXO[,
I/ICHOJIBSyeMHﬁ JJIA  IIOBBIIICHUSA (bYHKI_[I/IOHaJIBHBIX U J3CTCTHUYCCKHUX
LIEHHOCTEeH npocTpaHcTBa. KOHIENIMs HalpaBleHa Ha CO3JaHME Kak
BU3YaJIbHOI'O, TaK W HWHTCPAKTUBHOI'O OIIbITa MNOCPCACTBOM HHTCIpALlUA
apXUTEKTYPHBIX OOBEKTOB U IPOCTPAHCTB C IPOU3BEICHUSIMHU UCKYCCTBA.

OCHOBHBIMH OCOOEHHOCTSIMH HHCTAJIAIUU B apXUTCKTYPEC ABJIAIOTCA
CO3/JaHHE TapMOHUU C NPOCTPAHCTBOM, TEXHOJOITMM M HHHOBALWM,
9KOJIOTUYECKAsl YCTOMYHUBOCTb.

WHCcTamisuuu NpoeKTUPYIOTCS KaK 4acTh apXUTEKTYPHBIX OOBEKTOB U
cpelpl. OTO TOBBIIIAET 3CTETUYECKYI0O U (PYHKIMOHAIbHYIO LIEHHOCTb
npocrpancTa.  Cnenuann3upoBaHHbIE  MHCTAUBILMKM — IOJYEPKHUBAIOT
YHHUKaJIbHbIE 0COOEHHOCTH MECTa.
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IROVAN SORDARI SARAYININ MEMARLIGI VO BODIi
TORTIBATI

Xiilasa: Qorbi Azorbaycan tam sokildo Tiirk diinyasit modeniyyastino
moxsus olan memarliq vo badii irsin zonginliyi ilo segilir. Lakin molum
dramatik kolliziyalar noticasinds bu irso aid coxlu sayda sonot abidosi
itirilmisdir. irovan sordarmin saray1 da memarliq vo incosenatin qaytarilmasi
miimkiin olmayan homin itirilmis incilori sirasina daxildir.

Rovayoto goro, saray toxminon 1600-cii ildo Orus adli congaver
torofindon, Ermonistanda Razdan adlandirilan Zongi c¢aymin sol sahilinds
tikilmigdir. 1850-ci illords saray barpa olunub. 1914-cii ildo saray tamamilo
dagidilib. Bu giin biz saraymn memarligt vo badii tortibati barodo yazili
monbolor vo XIX-XX osrlorin ayricinda ¢okilmis sayca c¢ox olmayan
fotogokillor asasinda mithakima yiiriids bilarik.

Interyerin memarhig1, daxili mokanin zongin tortibati saray otaglarinm
detallarinin inco badii holli — biitiin bunlar hokmdarin rosmi iqamotgahi
obrazim tocassiim etdirir. Biitdvliikdo, Irovan sardar saraymin badii tortibati
tic hissodon — memarliq dekorundan, divar rosmlori vo dozgah
rongkarligindan, homginin saboke kompozisiyalarindan ibaratdir.

Osas mokan tavani vo arakosmo divarlari amalqamali siiso fragmentlori
ilo bozadilmis glizgiilii zal adlanan salondan ibarst idi. Sarayin asas zalinin
ikinci toboqesindoki iri Olciilii taxgalarda gorkemli Azerbaycan rossami
Mirzo Qodim irovaninin (1825-1875) ¢okdiyi dord bayram portreti
yerlasirdi. Bu portretlords Fotali sah, onun varisi Abbas Mirzs, Hiiseynqulu
sordar vo onun qardasi tosvir edilmisdilor.

Saraym badii tortibatinin {igiincii hissasi sobake kompozisiyalarindan
ibarat olmusdur. Sordar sarayinin vitrajli pancorasi iist hissods tagli qurulusa
malik idi vo bu st hissodo soboko sonati {i¢lin ononovi olan naxislarla
Ortiilmiisdii. Lakin hiindiirliiylino goro divar tizorindoki karnizodok uzanan
asag1 hisso, tamamilo Susadaki Zohrabboyovlarin evindoki kompozisiya ilo
miiqayiso edilo bilor. Burada miistovi eyni sokildo saquli istigamotdo bordiir
vo miirakkab olmayan ornamentls hagiyolonmis {i¢ diizbucaqgliya ayrilmigdir.
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Eyni ilo Susada oldugu kimi, diizbucaqlilarin fonu rongsiz siiso ilo
ortiilmiisdiir, onlarin hor birinin tam morkozindos iso bir xagsokilli element
yerlogir. Biitlin bunlar tarixi Azorbaycan orazilorindo badii ononalorin
birliyindon xabar verir.

Acar sézlor: Irovan sordarmin sarayi, Mirzo Qadim irovani, giizgiilii
zal, bayram portretlori, sobaka.

Qorbi Azorbaycan tam sokildo Tiirk diinyasi modoniyystino moxsus
olan memarliq va badii irsin zonginliyi ilo se¢ilir. Tarixon Qarbi Azorbaycan
orazisindo yiizlorlo memarliq abidolori, minlorlo tosviri vo dekorativ-totbiqi
sonat osorlori yaradilmigdir ki, bu da 6z estetikasina goéro Azorbaycan
xalqmnin  vo daha genis anlamda -  bitlin Tirk sivilizasiyasinin
diinyagoriisiinii  oks etdirir. Toossiif ki, molum dramatik kolliziyalar
noticasindo bu abidolorin ¢ox bdyiik hissasi itirilmisdir. Irovan sordarmin
saraylr da memarliq vo incosonatin qaytarilmasit miimkiin olmayan homin
itirilmis incilori sirasina daxildir.

Bu giin biz sarayin memarlig1 vo badii tortibati barads yazili monbolor
vo XIX-XX osrlorin ayricinda ¢okilmis sayca ¢ox olmayan fotogokillor
osasinda miihakimo yiiriida bilorik. Iravan sordarmin saraymin memarlig1 vo
bodii  tortibati  ilo  olagodar  ayri-ayri  mosololoro  Azorbaycan
sonatsiinaslarindan Korim Korimovun [2], Ortegin Salamzadonin [3], Togrul
Ofondiyevin [5], hamg¢inin bizim ukraynali homkarimiz Olga Skolnayanin
[4] todqiqatlarinda toxunulmusdur. Todqiqatin asas prinsipi kimi sarayin
interyerinin badii hallindo memarliq va incosanat sintezinin miixtalif torkib
hissalarinin tohlilina kompleks yanasma, homginin Irovan va Susanin soboko
badii maktablorinin oxsar va forqli cohatlorini iizo ¢ixarmaga imkan veran
miiqayisoli metod totbiq edilmisdir.

Rovayoto goro, saray toxminon 1600-cii ildo Orus adli congavor
torofindon, Ermonistanda Razdan adlandirilan Zongi ¢aymin sol sahilindo
tikilmisdir. Sarayin vo yardimei tikililorin insast vo genislondirilmasi bir
ne¢d morholado - 1604-25-ci, 1679-88-ci, 1725-28-ci illords hoyata kegirilib.
Bunlardan 1759-83-cii illor dévrii daha oshomiyyatli olmusdur ki, bu zaman
Hiiseynali xan Qacarin dovati ilo “memar Mirzo Caofor Xoylunun rohborliyi
altinda sarayin yenidon qurulmasi islori aparilmisdir” [1, s. 355]. Beloliklo,
mahiyyat etibarilo imumi sahaesi toxminon 1 hektar olan saray tikililori
kompleksi meydana c¢ixmigdir. Komplekso hamg¢inin miixtalif monbalords
Abbas Mirzo vo ya Sah Abbas moscidi kimi qgeyd olunan, XX osrdo
moqsadyonlii sokilds dagidilmis [1, s. 348] Sordar mascidi daxil idi. “1827-
ci il rus-iran miiharibasindon sonra... sardarin soxsi koskii istisna olmaq sorti
ilo saray dagilmis voziyyoto diismiisdii” [6]. 1850-ci illordo sarayin barpasi
lizro novbati islor aparilmaga basladi. 1864-cii ildo “qubernatorun
igamotgahinin Saordar sarayindan Irovanin morkozing kdgiiriilmosindon sonra
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qala lagv edildi, onun divarlar1 va binalari, o ciimlodon saray tadricon ugulub
dagild1”. “1914-cii ildo saray tamamilo dagidildi” [6].

Sordar saraymin badii obrazinin dualizmi g6zs ¢arpir. Tope iizorindo
yerlogsmasi, perimetr boyunca zahiri goriiniisli qala, istehkam qurgusu obrazi
yaradir. Interyerin memarlig1, daxili mokanin tortibatinin zonginliyi vo hatta
dobdobali olmasi, saray otaqlarindaki detallarin inco bodii hoalli — biitiin
bunlar hokmdarin rosmi igamatgahi, nafis islonmis saray memarlig1 obrazini
g6z Oniindo canlandirir.

1850-ci illordoki barpadan sonra interyer vo onun badii tortibat1 iislub
baximindan “Soki xanlarinin saraymnin memarlig ilo” [6] olagolonmaoya
basladi. Is bundadir ki, borpa islorindo, bir zamanlar Soki xanlarmin
saraymin interyerindo divar resmlaori ¢okmis rossam Mirza Qadim irovani
istirak edirdi. Lakin Azorbaycan memarliginin iki bdyiik abidasinin tislub
yaxinligi bununla bitmir. Umumiyyatlo, Irovan sordarinm saraymin bodii
tortibat1 {i¢ hissodon — memarliq dekorundan, divar rosmlori vo dozgah
rongkarligindan, homg¢inin soboke kompozisiyasindan ibarstdir. Biitiin bu
komponentlor, dozgah rongkarligin1 c¢ixmaq sorti ilo, Soki saraymnin
interyerindo do movcuddur.

Ik 6nco, irovan vo Soki saraylart Azorbaycan saray memarligmin bir
¢ox digor nlimunslorindon gilizgiilii zalin olmast ilo forqlonirlor. Bu giin
“hesab edilir ki, amalqama ortiiklii siiso ilk dafa... Iran orazisinde” — 1557-ci
ildo Sah Tohmasibin vaxtinda Qozvin sohorinds totbiq edilib. “amalqama
ortiiklii siiso fragmentlori birbasa yas ag laya borkidilirdi” [4]. Azorbaycan
vo Iranm saray tikililorinin giizgiilii zallarina nozer yetiron bizim ukraynali
homkarimiz Olga Skolnaya geyd edir ki, sordar saraymin asas zal “gilizgiilii
tavan vo bayram portretlori arasindaki divar bozoklori i19”, hamg¢inin “kitab
miniatlirii Gislubuna yaxin olan... siijetli rosmlordon ibarat divariistii kasi
tavaciqlari il0” bazadilmisdi [4, s. 73].

Burada biz Irovan sarayinin bodii tortibatinin memarliq dekorundan
sonraki ikinci torkib hissasino kego bilorik. Bu, 0z novbosinda, iki
komponentls - divar rosmlori vo dozgah rongkarlig ilo tomsil olunub. “Odobi
monbolordon molumdur ki, Irovandaki sordar saraymimn giizgiilii zalinmn
divarlart vo Tobriz boylorboyinin zali ornamental vo siijetli-tematik
kompozisiyalarla zongin surotdo bozodilmisdi. Sordar saraymin karnizi vo
tavani arasinda sijjetli divar rosmlori yerlosdirilmisdi ki, burada Riistom-Zalin
ofsanovi siicastlori oks olunur. Bunlardan birindo Riistom-Zal gonc doylis¢iinii
xancarls 6liimciil yaralayir, digarinds - sohvon 6z oglu Zohrabr dldiirdiiyiinii
basa diisorok paltarini cirir; liglinciisiindo - diismoni atdan yero salir;
dordiinciisiindo iso diva galib golorok onun buynuzlarini sindirir” [2, s. 361].

Saraym interyerindo dozgah rongkarlifinin meydana ¢ixmasi bdyiik
Azorbaycan rossam1 Mirzo Qodim Irovaninin (1825-1875) ad1 ilo baghdur.
Sordar saray: ticlin asorlor iizorinde iglomosi onun yaradiciliginin yetkin
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dovriino tosadiif edir. Rossam 2x1 m. Ol¢lido dord bayram portreti
yaratmisdir ki, bunlarda Fotoli sah, onun varisi Abbas Mirzo, Hiiseynqulu
sordar vo onun gardasi tosvir edilmislor. Bu portretlor sarayin asas zalinin
tax¢alarinin ikinci tobaqasinds yerlosdirilmisdilar.

Bozi sonotsiinaslarin qeyd etdiklori kimi, 6z tosvir diline gora portretlor
miloyyon gador sorti, dekorativ xarakters malikdirlor. Onlar hesab edirlor ki,
bu portretlor iliclin hazirliq islori rossam torofindon daha pesokar surotdo
yerina yetirilib. Ik 6nco bu, Abbas Mirzenin portreting aiddir - o, “boyaboy,
Ozilinl bir godor tarim ¢okmis pozada tosvir olunub ki, bu da fordi tipi vo
miloyyon ohvali-ruhiyyoni oks etdirir... Mirzo Qadimin bu portreti onun
obrazin psixoloji xarakteristikasini oks etdirmoyo soy gostordiyini siibut
edir” [5, s. 11-12]. Biitiin portret tosvirlorinin vizual dili Qacar iislubunun
ikonoqrafiyasina uygundur.

Nohayaet, sarayin badii tortibatinin ti¢lincii torkib hisssline nozar salaq.
Bu, saboko kompozisiyasidir. Bu matnin miisllifi uzun illor orzindo soboko
sonatinin tadqiqi ilo moesguldur vo vaxtilo bu badii senat ndviine asagidaki
torifi verib: Soboko - yapisqan, yaxud mismarin kdmoyi olmadan c¢oxlu
sayda kosmo agac elementlorindon yigilmis vo onlarin arasina rongli siiso
parcalarinin borkidildiyi dekorativ miistovidir. Sabokado badii obrazin asasi
rongli sliso vo hondosi fiqurlarin kontur torundan siiziiliib kegon giinos
is1gindan ibaratdir.

Soboko bodii sonotkarligin  sohor noviidiir. Soboko sonotinin  vo
romzlorinin yayildigr bolgalor Azorbaycanin tarixi soharlori — Soki, Susa,
Ordubad, Gonco, Baki, Lonkoran, eloco do Rusiya Federasiyasi orazisindo
azorbaycanlilarin kompakt yasadiglar1 Darbond sohori olmugdur. Soboka
sonati vo romzlori Azorbaycan xalqinin bazi miioyyon bdlge forqlorinin
0ziinii biiruzs verdiyi vahid badii anonasini oks etdirir.

Sonatsiinasliq elmi incosonatin  bir ndviiniin  bir-birindon  orazi
saxolonmasi ilo forqlonon markazlorini lokal badii moktoblor adlandirir. Bu
terminologiyaya uygun olaraq soboko sonotinin Sokido, Susada vo digor
yerlordo lokal badii moktablori vardir. Soboka senotinin Irovanda da lokal
moktabi olmusdur.

Bolgoa forqlorini vo uygunlugunu miiqayiss edarkon Susanin yasayis
evlorinin vo Irovan sordar1 saraymin soboko naxislarimin miioyyan iislub vo
kompozisiya timumiliyi derhal goze carpir. Bu, Susada Zohrabboyovun
evinin interyerini bozoyan soboko kompozisiyasinin niimunasindo xiisusilo
aydin goriiniir. Zohrabboyovun imaratindoki soboko-vitrajli poncors eni
borabor olan iki {ifiiqi zolaqlt kompozisiyadan ibarstdir. Bunlardan
yuxaridaki bagdan-basa rongsiz siisodon ibarot fona malikdir ki, homin fon
iizorindo bes ornamental element vardir. Bunlar formaca xagsokilli olan,
qirmizi, géy va sart ranglare boyanmis on iki bucaqli fiqurlardir. Asag1 zolaq
saquli istigamotdo ii¢ hissoyo bdliiniib ki, bunlarin hor biri sado cizgili
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ornamentlordon diizoldilon diizbucaqlt ¢argivolora salinmisdir. Corgivalorin
icindo eyni ilo yuxari zolaqda olan xagvari fiqurlar yerlosdirilmisdir.

Analoji kompozisiyalar Irovan sordari saraymin giizgiili zalinin
interyerini bozoyirdi. Forq bundan ibarot idi ki, Irovan saraymin vitrajl
pancarasi list hissado tagl qurulusa malik idi vo bu iist hissado soboko sonati
licin ononovi olan naxiglarla ortiilmiisdii. Lakin hiindiirliiylino goro divar
lizorindoki  karnizodok  uzanan asagi  hisso, tamamilo  Susadaki
Zohrabboyovlarin evindoki kompozisiya ilo miigayiso edilo bilor. Burada
miistovi eyni sokildo saquli istigamotdo bordiir vo miirokkob olmayan
ornamentlo hayisolonmis {i¢ diizbucaqliya ayrilmigdir. Eyni ilo Susada oldugu
kimi, diizbucaqlilarin fonu rongsiz siiso ilo Ortiilmiisdiir, onlarn hor birinin
tam morkozinds iso bir xagsokilli element yerlosir. Lakin onlarin goriiniisii
basqadir. Oz formasina goro bu elementlor barabar torafli xaga yaxinlasir.

Bu motnin moqgsadi irovanda sordar saraymin biitév obrazinin
yaradilmasi olmusdur. Todqiqat prosesindo askar edilmisdir ki, Soki xan
saray! kimi, Irovan sarayr da memarlq, tosviri vo dekorativ-totbigi sanatin
sintezi niimunasini 6ziindo oks etdirir. irovan saraymin interyerinin badii
tortibatinda memarliq dekoru, divar boyakarligit vo dozgah rongkarligi
osorlori ilo yanasi, soboko naxislart da miihiim rol oynayir. Nozordon
kecirilmis ornamentlorin kompozisiya xiisusiyyotlori belo bir naticoyo
golmaya osas verir ki, Irovan vo Susanin soboko bodii moktoblori arasinda
tislub yaximligr vardir. Biitiin bunlar tarixi Azerbaycan orazilorindo badii
ononanin birliyindon xobar verir.
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A. Salamzade
Architecture and artistic design of Irevan Sardar palace

Key words: Irevan Sardar Palace, Mirza Gadim Irevani, mirror hall,
ceremonial portraits, shabaka.

Western Azerbaijan is distinguished by the rich architectural and
artistic heritage that belongs to the culture of the Turkic world. However, as
a result of known dramatic collisions, a large number of art monuments
belonging to this heritage have been lost. The Irevan Sardar Palace is among
those lost pearls of architecture and art that cannot be recovered.

According to legend, the palace was built around 1600 by a knight
named Erus, on the left bank of the Zangi River, which is called Razdan in
Armenia. The palace was restored in the 1850s. The palace was completely
destroyed in 1914. Today, we can judge about the architecture and artistic
design of the palace on the basis on written sources and few photographs
taken at the turn of the 19"-20'" centuries.

The architecture of the interior, the rich design of the interior space,
the fine artistic design of the details of the palace rooms — all this embodied
the image of the official residence of the ruler. As a whole, the artistic design
of the Irevan Sardar Palace consists of three parts — architectural decor, wall
paintings and easel painting, as well as shabaka compositions.

The main room consisted of a hall called the mirror hall, the ceiling
and partition walls of which were decorated with fragments of amalgamated
glass. There were four ceremonial portraits painted by the famous
Azerbaijani artist Mirza Gadim Irevani (1825-1875) in the second tier of
niches in the main hall of the palace. These portraits depicted Fatali Shah,
his successor Abbas Mirza, Sardar Huseyngulu and his brother.

The third part of the artistic design of the palace consisted of shabaka
compositions. The stained glass window of the Sardar Palace had an arched
outline in the upper part and this upper part was covered with patterns
traditional for the art of shabaka. However, the lower part extending to the
height of the cornice on the wall can easily be compared with the
composition in the Zohrabbayovs’ house in Shusha. Here the plane is also
divided vertically into three rectangles bordered by a border and
uncomplicated ornaments. Also, the background of the rectangles is covered
with colorless glass, and a cross-shaped element is in the very center of each
of them as in Shusha. All this shows the unity of artistic traditions in the
historical territories of Azerbaijan.
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9. Canamsane

ApXHUTEKTYpa U Xy/10:KeCTBeHHOe odopMiIeHNe IBOPLA
JPHUBAHCKOIO capjaapa

KiarwueBble cjioBa: jBopeln; DpuBaHCKOro capjaapa, Mupsza Kagsim
DpuBaHU, 3epKATBHBIN 3aJ1, TapagHbIe TOPTPETHI, IIeOeKe.

3anaaaplii A3zepOaiipkaH OTIMYaeTCsl 00TaTCTBOM apXUTEKTYPHOTO U
XYJOKECTBEHHOIO  HACIEAMs, BCELENO MNPHUHAIEKAIIET0  KYJIbType
TIOpKCKOro Mupa. OjHako, B pe3yidbTaTe MH3BECTHBIX JpaMaTHYECKUX
KOJUTM3HUM, OTPOMHOE KOJUYECTBO IAaMSATHUKOB 3TOTO HaCieIus ObLIOo
yTpadyeHo. JlBoper, DpUBAaHCKOTO capjapa OTHOCHTCS K YHCIY 3THUX
0€3BO3BpaTHO YTPAUCHHBIX IIE€JIEBPOB aPXUTEKTYPhI U HCKYCCTBA.

ITo nerenae, nmBoper; Obu1 3amoxkeH okosio 1600 roma OGoraTeipem
Apycom Ha neBOoM Oepery peku 3aHre, KoTopass B ApMEHUU Ha3bIBaeTCs
Paspgan. B 1850-e rr. mpoBoaunack pectaBpauus asopua. B 1914 ronpy
JIBOpeI] ObUT OKOHYATeNbHO paspyiieH. CeromHs Mbl MOXEM CYAHTH 00
ApPXUTEKType U XYyJO>KECTBEHHOM O(OPMIIEHUU ABOpIA MO MHCbMEHHBIM
HUCTOYHUKAM W HEMHOTOYHCICHHBIM (oTorpadusiM, cleIaHHBIM Ha pyOexe
XIX-XX BEKOB.

ApXHUTEKTypa UHTepbepa, OorarcTtBo O(OpMIIEHHS BHYTPEHHETO
MIPOCTPAHCTBA, TOHKOE XYI0KECTBEHHOE PEIICHHE JeTaleid B MOMEIIECHUSX
JIBOpIIa — BCE 9TO pUCYET 00pa3 oduIManibHOW PEe3uIACHIIMN MpaBuTes. B
[EJIOM, XYAOXECTBEHHOe OQOpMIICHHE ABOpIla JPHUBAHCKOTO capaapa
BKJIFOYACT TPH COCTABJISIONIME: 3TO APXUTEKTYPHBIA JEKOp, HACTCHHBIC
POCIIMCH ¥ CTAaHKOBAs KUBOTHKCH, & TAKKE KOMITO3UIINH IIeOeKe.

['maBHOE TOMEINIEHHE MPEACTABISUIO COOOM T.H. 3€pKaJbHBIN 3all,
MOTOJIOK U MPOCTEHKH KOTOPOTO OBLIM YKpalleHbl (hparMEeHTaMHu CTEKIa C
amanbramoil. Bo BTOpoM spyce HMII TIJIaBHOIO 3ajla JBOpLA ObLIU
pacToIOXKEeHbl YEThIPE MapajJHbIX MOPTPETa, UCIOTHEHHBIE BBIIAIOIUMCS
azepOaiikaHCKUM Xy10)kHUKOM Mup3oi Kageimom Opusanu (1825-1875).
Ha Hux Obutum m3oOpaxkeHsl daranu-max, ero HaciegHuk A66ac Mup3a,
capaap ['yceliHKynu u ero Opar.

Tperbell cocTaBisOMENH XYyI0KECTBEHHOTO OQOPMIICHHS ABOpPIA
SBJISIIOTCS KOMTIO3uInu 1mebeke. Butpaxknoe okHo Capmapckoro aBopiia
UMEJIO B BEpXHEH 4acT apoyHOE OYepTaHUE U B ITOH, BepXHel 4acTu ObLIO
MOKPBITO y30pOM, TPAIUIIMOHHBIM JJISl HCKYCCTBa IIeOeKe. A BOT HIDKHSIS
9acTh, JOXOJMUBINAS IO BBICOTE O KapHM3a HA CTEHE, BIOJIHE MOXKET OBITh
comocTaBlieHa ¢ Kommo3uinueil B aome 3oxpabbexoBa B Ilymie. 3nech
IJIOCKOCTh TaK K€ pa3/iefieHa MO0 BEPTUKAIUM Ha TPU MPSMOYTOJIbHUKA,
OKaHTOBaHHBIE OOPIOPOM C HEXHTPHIM OPHAMEHTOM. TOYHO Tak ke, KaK B
[Mymre, ¢poH TPSIMOYrOJLHUKOB OpraHWU30BaH OECIBETHHIM CTEKIOM, a B
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CaMOM  LEHTpPE KaKIOr0 M3 HHUX pacloyiiaraercsi I[o  OJHOMY
KpecTooOpa3HOMYy  3JeMEeHTy. Bce 3TO  TOBOPHT O  €IMHCTBE
XYIOXKECTBEHHBIX  TPaJAULUN Ha  TCPPUTOPHHM  HCTOPUYECKOTO
Azepbaiimkana.

SOKILLOR

! | \ | . |
Sokil 1. Saray interyerinds portretlor

Sakil 2. Saray interyerindo sobaks kompozisiyasi
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TURKDILLI XALQLARIN ETNOMODONIYYOTI
KONTEKSTINDO MUSIQI-IFADO VASITOLORININ
SEMANTIKASININ FORMALASMASI HAQQINDA

Annotasiya. Moqalodo morasim modoniyyotindo musiqi ifads
vasitolorinin  semantikasinin formalasmasi proseslari tohlil edilir. Oziindo
arxetipin semantikasinin spesifikasini comlogdiron genoformula sirasi osas
kimi iroli strilir. Qeyd edilir ki, ritual musiqi tofokkiiriiniin
universalliglarina osaslanird1 ki, bu, tiirkdilli mokanin modaniyyatlorinin
gohumlugunu tomin edirdi.

Asar sozlor: musiqi, folklor, morasim, genoformula, tip, lad.

Tiirk diinyas1 xalglarinin badii yaradicilifinin arqumentasiya tolob edon
molum identifikasiyalart onlarin {imumi genofondunun parametrloring aiddir.
Musiqi seqmentlorinin  fiksasiyast miirokkab todqiqat prosesidir. Bu seqmentin
oriyentiri bizim torofimizdon genoformula kimi toyin edilmis formulluqdur.
Tiirk musiqi sisteminin eyni koklori, qohumluq genezisi etnomadoniyyat
tipologiyalarnda verilmisdir.Oziindo musiqi semantikasmni toplayan formul
havalar intonasiyanin godim formalarini niimayis etdirir. Oyranilon fenomeni
parlaq isiqlandiran genoformulanin sinonimlorindon istifade miimkiindiir.
Masalon, genetik “nisan”, intonasiya prototipi, ritual klise vo s.

Tiirkdilli ~ xalglarin~ musiqi ~ folklorunun  niimunolori  esitmo
paralelizmlorini  gostorir. Sos  yiiksokliyi, sos siras1 identifikasiyalari,
ladintonasiya tipologiyalarinin funksional nisboti obyektiv olaraq mdvcuddur.
Bu analogiyalar imumi, genetik xarakter dasiyir. Mohz bu monada demak olar
ki, genoformula tokamiil informasiyasinin miioyyon zoncirini toskil edir.
Musiqili ifads vasitolorinin semantikast uzun siliron tarixi dovr orzinds
formalagmis vo ilkin folklor intonasiyasi sistemindo genoformula sirasina
osaslanmigdir. Genoformula madoniyystin musiqi diinyast kontekstindo
spesifik vo moqsodyonlii tosiro malikdir. Bu monada qeyd edok ki,
fenoformula sosytliksokliyi miioyyonliyi vo intonasiya olunan musiqi saslori
sisteminin ifadalilik isaresi demokdir. Buna goéro genoformula sirasinin
sosyerlosmo  ganunauygunluglari, funksional ohomiyyatli intonasiyaya,
yiiksoklik sabitliyino osaslanir [1]. Belo ki, mosolon, arxetipin semantikasini
goruyub saxlayan konkret intonasiya-ritmik modellor mévcuddur.

150



Tiirkdilli xalglarin etnomodoniyysti kontekstinde musiqi-ifade vasitslorinin
semantikasinin formalagmasi haqqinda

Etnomodoniyyat kontekstindo miioyyon selektiv proseslor ke¢mis
formulluq zaman 6tdiikco assosiativ togdimatlarin biitov “sleyf”ini oldo edir.
Bunlara, mosalon, miixtolif ndév cagirislari, miiraciotlori xarakterizo edon
intonasiya-ritmik tipologiyalar aiddir. Terif obyekti haqda molumat
parametrlorini tomin edon torif “ritorikasi” moévcuddur. Bunlar totem biitlor,
moarasim obrazlart idi. Ayinlords haor yerde ovsun, xahis, istiklorin yerini
yetirilmisi ifado edon intonasiya-ritmik formullar istifadoe olunurdu.

Yaxst molumdur ki, musiqi baslangicinin qavranmasi nitq
intonasiyasina, praktiki kommunikasiyanin ilkin elementlorino osaslanirdi.
Ilkin retranslasiya proseslari osin sabit yiiksokliyi soviyyasindo
akkumulyasiya edilirdi. Miioyyon etalon determinantlarin saxlanilmasi
etnokollektivin hoyat tominati parametrlori ilo miioyyan edilirdi.

Azorbaycan xalqinin tarixi yaddasi musiqi sonotinin milli xarakter
xiisusiyyatlorinin yaranmasi morhololorini 6zlinds oks etdirmisdi, homginin,
etnokollektivin hayat foaliyyotinin miioyyan aspektlorini 6ziindo oks etdirmis
vo comlosdirmisdir. Siibhasiz ki, bu, hom do garsiliglislagali proses idi.
Asagidaki niimunoni gostorak.

Belo bir elmi movgqe movcuddur ki, xiisusi név suqgestiyaya malik
morasim musiqisinin bazi komponentlori tokamiil orzindo osas morasim
kompleksindon ayrilirdi vo xalqg moadoniyystindo miistoqil foaliyyst oldo
edirdi. “Bu nlimunslorin musiqi semantikasinda elo suqqestiv ifadslilik
saxlanilmisdi ki, bunlar 6z baslangicinda kifayat qadar giiclii ovsunedici enerji
dasiyirdi” [2, s.81].

Deyilonlorin qanunauygunlugu ondan ibarstdir ki, morasimlorda
morfoloji sistemin foaliyyati totbiqi vozifolorin hoyata kegirilmosino goro
tocossiimiin inteqrasiyast ilo qeyd edilir. Etnomoadoniyystin makrokosmu
ayinloro maddi modeniyyatin artefaktlarindan kosmoloji tosovviirlora qodor
biitiin kompleksinin daxil olunmasini tolob edirdi, siibhosiz, bu da musiqido
oks olunurdu.

Etnomoadoniyystin  hoyat foaliyystinin miioyyon konstantlart musiqi
vasitalorinin semantikasinin formalasmasi ilo iist-listo diisiirdii. Bu monada
etnomoadoniyyotin kontekstli tohlili vacibdir, belo ki, kontekstli tohlil
biitévlikdo  “qarsilighh sortlondirici olagolor sistemindo bodii  faktin
maksimum daxil edilmasini gOstorir. Burada sonatsiinasliq biliyinin
humanitarlagsdirilmasi, onun sosiuma, incasonat miirokkob saholorino vo
modoniyyato girisinin genislondirilmasi biitovliikkds bir ndv tocridgiliklo dolu
“dar miitoxassislorin” soylorindon daha mohsuldardir” [3, s.3].

Azarbaycan etnomusiqisiinaslarinin tadqiqatlarinda biz tez-tez tiirk
universalliglarinin mévcudlugu haqda vahid fikri miisahide edirik, bunlar
tirkdilli xalglarin badii madoniyyastinin etnomadoni timumilik toskil etdiyini
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gostorir. Bu monada, mohz romzi eyniliyin, mazmunlugun yiiksok derocasi
tiirk badii madoniyyastinin universalliglarini bildirir.

Etnokollektivin gilindslik vo ayin tocriibasinde musiqi tarixi inkisaf
prosesindo miixtalif nov semantik shomiyyot oaldo edirdi. Onlarin faaliyyot
gostoron funksiyalari molumat parametrlorindon asili olaraq formalagirdi.
Mohz kontekstli totbiqi masalalor iki qarsiliqli yonlondirilon proseslorin
yaranmasini stimullagdirir: bir torofdon, molumat soviyyasino osaslanan
kommunikativ, digor torofdon, tasirin miioyyon doracasine malik suqgestiv.

Etnomadoniyyst soraitinde musiqi sonatinin  tokamiil emosional-
psixoloji ifadaliliyin giiclondirilmasi yolu ilo gedirdi. Marasimlorin musiqili
miisayioti ayinin emosional-psixoloji effektinin dorinlogsmosini bildirirdi.
Musiqi ovsun, ayin tocriibonin ovozedilmoz istirak¢isi idi. Musiqi
terapevtlorinin fikrinco, musiqi ilo miisayiot olunan ayinlor “katartik rola
malik idi, aqressiv enerjidon azad edirdi; bununla da insan orqanizminin bir
cox monfi amillorindon monavi tomizlik vo ylingiilliik gatirirdilor” [2, s.35].

Emosional dominanta kimi modelloson miisyyon musiqi romzi
yaranirdi.  “ilkin formulalar” ifadoli klise kimi motivasiya edilirdi,
genoformulali modellorin formalagsmasini tomin edirdi. Basqa s6zlo desak,
marasimlor vo ayinlar etnokollektivin sas diinyasini qeyds alirdilar, bu da 6z
novbosindo, musiqi dilinin “isaralorini” oks etdirirdi. Beloaliklo, musiqi
simvolikas1 etnomadoniyyotdo semantik prioritet olur. Ifadeli formul
markerlor 6ziinomaxsus informasiya signallari kimi xidmot edirdilor. Belo
ki, masalon, samanlarin tocriibasindo ruh — komokgilor mdvcud idilar,
onlarin hor birinin 6z sos xarakteristikast vardi. “Novboti ruhun meydana
¢ixmasi haqda artiq mahninin melodiyasindan (sézlorindon asili olmayaraq)
va dofo vurmanin xiisusiyyatlorindon bilmok olurdu” [4, s.121]. Yoni musiqi
tofokkiirliniin tocriibado ayyaon edilmis stereotiplori istifado olunurdu.

Etnomoadaniyyatin sas diinyasinda totbiqi motivasiyalarin formalagmasi
miivafiq olaraq qavramanin musiqili-semantik soviyyasini do formalasdirdi.
Bir torofdon, etnomodoniyyot kontekstinds psixikanin xiisusiyyati kimi
appersepsiya diinyanin sehrli tofsirinin biitiin parametrlorino malik 1idi.
Beloliklo, musiqi dilinde romzi xarakter oldo edon assosiasiyalarin doqiq
sistemi yaranirdi. Digor torfdon, molum oldugu kimi, sehrli “sahonin”
yaranmasina inkisaf prosesindo musiqinin mana va suqgestiv istiqamat aldo
edon miixtalif név sos signallar ilo sortlonon emosional tokan komok edir.
Mogsadyonlii tesirin doqiq vektoru etnokollektiv kontekstinds tipoloji
ohomiyyoto malik formulalarda 6ziinii reallagdirir. Etnomodoni tosavviirlorin
homogenliyi bdyiik rol oynayirdi. Belos tipologiya tiirkdilli xalglarin tarixinin
dorin qatlar1 arasindaki analogiyalar aparmaga imkan yaradir, belo ki,
manbalorin  gdstordiyi kimi, tiitk mokaninda ononovi tofokkiir ¢oxlu
oxsarliglara malik idi.
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Insan foaliyyotinin {imumi konfiqurasiyasia iizvi surotdo daxil olan
badii foaliyyst etnokollektivin ayri-ayri determinantlarini oks etdirirdi
Olamotdar niimunos toqdim edim. Musiqi terapevtlorinin fikrinco, musiqi
semantikast miialicodo miihiim rol oynayir. Musiqinin tnomadoni foaliyyati
kontekstindo islonmis formulalar1 miialico prosesino tosir edir. Musiqi
terapevti, todqgigatgt A.Sahbazovun osaslandirmalart bunlardir: “Insana
terapevtik tosir xassolorino malik olan musiqido bu prosesdo komok edon
xiisusiyyatlor movcuddur. Miialicovi tocriibonin tohlilinin monasini biz
insana miioyyon bir sokilds tosir edo bilon musiqi ifadoliliyi elementlorinin
taninmasinda goriiriikk. Yoni sagaltmaq, bu vo ya digor xastoliyin 6hdosindon
golmoys komok etmok. Musiqi dilinin kodlanmasi haqda danismaq olar,
bunu desifra etmok lazimdir.

Musiqi ilo miialiconin osas metodlarindan biri musiqiys miioyysn
miinasibotin foallagmasi prosesidir. Mohz - emosional miinasibatin. Ona
gbro do biitiin musiqi vasitolori musiqinin insana miialicovi tosirinin bu
mithiim torkib hissosindo maorkozlasirlor, belo ki, etnomoadoniyyotdo
miialico prosesinin musiqili ~ miisayioti emosional-psixoloji effektin
doarinlogmasini nozords tuturdu” [2, s.84]. Biitiin deyilonlor bizi inandirir ki,
musiqi  folklorunda insan  enerjisinin  tokco  dorin  impulslari
qatilagdirilmirdi. Stiurun genetik formulalar1 musiqi “siralarinda” yer alirdi,
bunlar tarixi inkisaf prosesinde ¢ox giiclii emosional-psixoloji talqine malik
oldular. Belo ki, maosolon, bu vo ya digor melodik donms insanin
tosovviirlinds otraf alom haqda bu vo ya digor bilikleri oyadirdi, davranis vo
miialicovi funksiyalara malik idi.

Bir sira niimunslor gostorim. Miiracist, ¢agirig, nida intonasiyalari sos
vahidlorinin doqiqliyi vo boyiikliiyli ilo xarakterizo edilir. Belo bir musiqi
0zayinin morkazindo, bir qayda olaraq, intonasiya, ritmi, funksionallig: ilo
sec¢ilon “zirvo-monbo” durur.

Unida-havalar xalq maisatino hor kos iiciin basa diisiilon intonasiyalar
kimi, 6ziinamoxsus musiqi signallar1 kimi daxil olmusdur vo buna goérs do
oziinds boylik mona iimumiliyi dasiyaraq, bunlar hor hans1 miisyyon matnlo
islonmirdi, ondan asil1 deyildi, 6z mona toyinatina miivafiq miioyyon soraitdo
genis istifado olunurdular. Onlar poetik motnlo birlikde vahid, béliinmoz
badii obraz togkil etmirdilor, lakin onlarin istifado tocriibasilo bagli osas,
aparict mona ifado edirdilor” [5, s.15].

Dastanin nisan sistemini Oyronan K.Dadaszadoyo do analoji fikirlor
maxsusdur.” Musiqi tofokkiiriiniin amaeliyyat vahidi kimi sosin faaliyyetinin
coxsayli formalar1 arasinda prosodik xarakteristikaya malik “canli”,
intonasiya edilon ton - intonema epik havalar arasinda xiisusi maraq
dogurur. Esitma tohlili asasinda biz bels bir naticaya golirik ki, tohlil edilon
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havalar korpusunun c¢oxsayli intonemlori arasinda “aglama” vo “cagiris”
intonemlori daha ¢ox niimayis olunandirlar” [6, s.138].

Siibhesiz ki, burada digerlorindon basqa ilkin folklor intonasiyanin
universal psixofizioloji asaslar1 6ziinii gostorir. Tosovviir etmok ¢otin deyil ki,
masalon, Ozlinomoxsus enan qlissandolu aglamalarda dayaq tonlar
ohomiyyetini, hor seydon Onco, baslangic yiiksok soslor - bir ndév, “zirve -
monba” (L.Mazelin termini) oldo edirlor. Adston, omok soyi vo ya dairovi
rogsin foal addimi ilo bagl enerjili oxumaya xas yiiksolon melodik horokot
zamani, har seydon 6nco, daha ¢ox ilkin agagi tonlar segilirlor. Tipik hallardan
biri yiiksokliyino gors orta dayaq tonun oxunmasidir, bu da nogledici vo epik
janrlarin melodiyasinin sakit-axici inkisafinda daha tobiidir.

Sorq, xiisusilo, Azorbaycan musiqisinin dilinin spesifik vasitolori
kompleksindo ladtonal arbisi miioyyonlosdiron funksional oshomiyyatli
determinantlari, enon sekvensiyalari, kadans monast olan son formulalari,
intonasiya strukturunun boyliyon proseslori olan miixtolif nov oxuma kimi
struktur vahidlori mévcuddur. Musiqi qavramasinin bozi iimumi formalari
movcuddur. Belo ki, enon horokot tamamlayict funksiyaya malikdir vo
musiqi inkisafini1 dinamikanin azalmasi doracosi lizro doyisir.

Nozori musiqisiinasligdan  yaxs1  molumdur ki, nida, c¢agirig
intonasiyalar1 bu vo ya digor ifadoys vo ya hadisoys diqqsti colb etmok
funksiyas1 dasiyir. Burada ostinathgin suqqestiv effekti, intonasiya-ritmik
leksemin ¢oxsayli vo israrli tokrarligi xiisusi rol oynayir. Azorbaycan
musiqisinds, hom do tohlilin tosdiq etdiyi kimi, tiirkdilli xalqlarin
musiqisinin bir ¢ox niimunslorinds nidanin “siqnal” intonasiyalar1 melodik
strukturun yuxar1 diapazonunda intonasiya monbayinin toronniimiinii,
tonikaya enmoni, lad dayaq tomollorinin enmo prosesinds ¢oxsayl
vurgulamani 6ziino daxil edir. Omr, xahis mozmunlu imperativ intonemlar,
bir qayda olaraq, melodik togokkiil baslangicinda yerlosdirilir.

Ritual musiqili talqinin torkib hissasi kimi, tokrarliq xiisusi shomiyyat
kasb edir vo tokrarliq genezisi shomiyyetino malik bir ne¢o parametrloro
osaslanir. Bunlarin arasinda totbiqi, musiqi vo natico olaraq psixofizioloji
funksiyalar. Deyildiyi kimi, ritual musiqili suqqestiya musiqi semantikasinin
universallifina osaslanirdi vo bu monada ostinatliq miioyyon rituallarda
miioyyan spesifikaya malikdir vo digerlorilo yanasi, yalvarig, israrli xahis
prosesini yenidon yaradir. Burada merasim prioritetinin musiqi strukturunu
mohkomlandiran tokrarlarin immanentliyi boyiik rol oynayir.

Bizim fikrimizco, Azorbaycan folklorunda ayri-ayri s6zlorin, masolon,
“yar-yar”, “lay-lay” vo s. oxunmasi, ostinat tokrarlifi “mantra” adlanan
nagmolorin reliktidir, bunlar elmde musiqinin insan orqanizmina faydali
tosirinin universalligini bildirir. Skandinaviya seydleri, tibet samanlari, qurgiz
manasgilart vo genis Avrasiya regionunun digar epik oxuma niimayandslori
miialico mogsadils ayri-ayr1 sozlorin ostinat oxumasindan istifads edirlor.
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Beloliklo, demok olar ki, genoformula sirasinin dyronilmosi musiqi
tofokkiirli proseslorinin tokamiilii kimi miihiim problemin basa diisiilmosino
imkan yaradir. Fikirlorimizi davam etdirmoklo geyd edok ki, Azorbaycan
xalq musiqisinin tokamiiliiniin dyronilmesinde musiqi-perseptiv parametrlor
boyiikk rol oynayir, bunlarin Oyronilmosi tokco musiqi formulalarin
ifadoliliyini deyil, hom do regional iimumilik soviyyassinds onlarin
identifikasiyasini asaslandira bilir.

Etnomadoni miihitde musiqi qavrayisi suqqgestiv tosirin priyomlarina
osaslanir. Mosolon, ovsun tosovviirlor. Sonuncu miioyyon funksional
koklonmoni toskil edir vo sos diinyasinin gavranilmasinin formalagmasina
imkan yaradir. Bir daha musiqi vo miialiconin qarsiliglh olagolori
proseslorinin todqiqatgist A.Sahbazova miiraciot edok, o, musiqi gavrayisi
strukturunda bir ne¢a saviyyoni gostorir, bunlardan biri musiqi gqavrayisinin
aktivlogdirilmasinin  assosiativ. mozmun soviyyosidir. “Bu  soviyya
etnomadoniyyat kontekstindo musiqi baslangicina moxsus funksiyalarin
imumilogdirilmoasini ifade edir”. Mduollif “qavrayisin birbasa olmasini,
musiqi qavrayisinda arxaik dominantanin foalligini, omak va ayin - ovsun
vektorlarina torof psixoloji tendensiyalar1” nazordo tutur [2, s.28-29].

A. Sahbazovuetnomodoniyyotdo musiqi vo miialiconin qarsiligh
olagolori haqda isindon toqdim olunan sitat miihiim osas metodoloji
istigamoto malikdir ki, bu da etnokollektivin sos miihiti ilo six bagli olan
esitmonin funksional harokatliliyinin emosional-psixoloji assosiasiyalarin vo
musiqi  vasitolorinin  ifadoliliyinin  korrelyati  olmasidir.  Hogiqgotan,
etnomadoniyyatin sos diinyas1t miioyyon universal soviyyolordo yaranir. Belo
ki, masalon, ovsun funksiyalara malik doqiq miioyyonloson mokan
molumdur. Ovsun shomiyyati kasb edon mokanda musiqi kontinuumunun
immanentliyi etnokollektiv tizvlerinin adekvat dork etdiyi semantik aydin
formullara osaslanir. Bizim fikirlorimizin mogsodsauygunlugu asagidaki
analitik postulatlara asaslanir. Bels ki, bu qurulus perspektivlidir. Voziyyetin
xUsusiyyatino miivafiq olan “ovsun sahonin” vo musiqi leksemlorinin
mozmunlulugunu  olagelorini  todqiq edorak, kontekst vo musiqinin
korrelyatlarmin rolunu qeyd edok. Belo ki, motnin musiqi ifadoliliyinin
determinantlar1 onun kommunikativliyini vo dinlayiciya olan tesirini tomin
edirlor. Azorbaycan musiqisindoki belo determinantlar asagidakilardir:

1.Musiqi strukturunun tagokkiiliinde morkozyonlii proseslor;

2.Monizm - inkisafin morhaloliyini, yaranmanin maoaqsadyonliiyiinii
tomin edon vahid 6zokdo biitdviin yetismosi vo miivafiq olaraq, musiqi
motninin yerlosdirilmosi prosesindo suqgestiv funksiyalarin oldo edilmosi;

3.Aparict ton modoniyyati. Psixologizmi vo emosional qavrayisi
kaskinlogdiron aparici tonlu intonasiyalarin musiqido bollugu.
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Yaxs1t molum oldugu kimi, arxetiplor miioyyeon tasir giicii, xiisusi enetji,
konkret emosional-psixoloji tosir ilo forglonirlor. Bizim soyladiklorimiz musiqi
modoniyyati  tokamiilindo dorin  hadiso olan genoformula haqqinda
tosovviirlori  genislondirmok {iglin nozordo tutulmusdur, belo ki, yuxarida
deyilonlor genoformulanin xarakteristikasina analojidir.

Bir daha geyd edok ki, musiqi simvolikasinin kontinuumu va rolu
haqda danisarkon, musiqi  simvolikasinin situasiya “sahosi” soraitindo
konkretika oldo etmosi kimi miihiim fakt nozordo tutulur. Bu moenada
musiqinin insana tosirinin  giici ve parlagligt tipoloji yaranmis
ganunuygunlugqlarla slaqodardir.

Mosalon:

“1.Semantik ohomiyyatli mashur musiqi formulalarinin istifadssi;

2.Dayison dinamika vo statikanin miioyyon modelloring asaslanma;

3.Mifoloji stliuralti soviyyado foaliyyot gOstoron montiqi vurgularin
yerlosdirilmasi;

4.0vsun rituallar1 bilmoaklo miialiconin sartlondirilmasi;

5.Gorgininliyin  qavranilmasinin = vo  ¢ixarilmasinin  yiiksalmasinin
miioyyan sistemi “ [2, s.136].

Formula siras1 kontekstindo miisyyon musiqi ifadsliyinin foaliyyati ona
gotirib ¢ixartdi ki, tipologiyalarin formalasmasi naticesindo qavrayisa doqiq
istigamotlonmis fenomen, yaxud monanin qavranilmasi aktini tomsil edon
konsept - genoformula yaradir. Bu da qanuauygundur, bels ki, genoformula
sirasinin mana sahasi magsadyonliidiir, buna gora do ifadsliliyin effektiv
vasitolorini tolob edir. Musiqi dilinin “ilkin formulasinin™ ifadsliliyi klise
sistemi vasitosilo miihiim psixoloji, emosional osaslar1 oks etdirir. Bu
stereotiplor musiqi sonatinin mozmun vo ifads xiisusiyyatlorinin qarsiligh
slagasini istigamatlondiron miiayyan ndv tonzimlayicilordir.

Etnomusiqisiinasliqda nisan-romz kateqoriyasina dofalorlo digqot
verilmigdir. Bu n6v nisanlar doqiq mozmunu olan formul modellorin
miioyyon dostini indekslosdiron nisanlar kimi do miioyyonlosdirilirlor.
Morasim konservatizmi musiqi madaniyystinin miioyyan tarixi qatlarini
geydo almigdir, bu da miioyyon nisanli musiqi dilini yaranmasim
stimullagdirirdi. Mohz nisan musiqi sonatinin tokamiilii prosesinds 6ziinii
askarlayan musiqi vasitalarinin ifadsli giiclinii miioyyonlosdirmisdir.

Musiqi ifadsliliyinin osast kimi formulluq etnokollektiv {izvlorinin
kommunikativ korrelyatinin morkazindo durur. Qeyd edok ki, musiqi
suqqestiyast musiqi tocriibasinin tosiri kimi togkil edilmisdir.

Ladintonasiya, tipoloji shomiyyotli formullar totbiqi funksiyalarla
miioyyonlogon musiqi dilinin xarakteristikalarini  vo modifikasiyalarini
0ziindo comlosdirmisdir. Deyilonlor, xiisuson, buna da sobabdir ki, musiqinin
milli spesifikas1 kliseli formalarin vo formullu modellorin yaradic
yenilonmosinin sintezino osaslanmusdir. Intonasiya “liigati”, intonasiyanin
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miloyyon priyomlart monali vo maozmunlunu - konkret simvolikani yaradirdi.
Yuxarida gosterildiyi kimi, sohbot Azerbaycan musiqi modoniyyatinin
stereotiplori “sahosine” daxil olan yaxsi tanidiimiz intonasiyalardan vo
onlarin konkret funksional-totbiqi rolundan  gedir. Musiqinin totbiqi
funksiyalar1 ilo motivasiya edilmis musiqi dilinin miioyyon ifadsliliyinin
xarakteristikalar1 tiirk musiqi tocriibosindo iist-listo diistirdtilor. Tiirk
mokaninin  etnokollektivinin  hoyat  foaliyyotinin  parametrlori  ilo
sortlondirilmis formullugun semantikasi formalasirdi.
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On the formation of the semantics of musical-expressive means in
the context of the ethnoculture of the Turkic-speaking peoples

Keywords: music, folklore, ritual, genoformula, type, mode.

This article examines the processes of formation of the semantics of
musical-expressive means in ritual culture. The genoformula series, which
concentrated the specificity of the semantics of the archetype, is put forward
as a basis. It is emphasized that ritual music relied on the universals of
musical thinking, which ensured the kinship of the cultures of the Turkic-
speaking space.
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O dopMupoBaHMH CEeMAHTHKH MY3bIKAJIbHO-BBIPA3UTEJIbHBIX
CPe/ICTB B KOHTEKCTE 3THOKYJIbTYPbl THOPKOA3bIYHBIX HAPO/I0B
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Ja.

B nanHOW cTaThe UCCIEAYIOTCS NPOIECChl (POPMHUPOBAHUS CEMAaHTHKHU
MY3BIKAJIbHO-BBIPA3UTENBHBIX CPEACTB B OOPSIOBON KyJIbType. 3a OCHOBY
BBIJIBUTACTCS] TCHO(GOPMYITBHBIN Psijl, COCPEAOTOUYHMBIIUI B ceOe crienupuKy
CeMaHTHKU apxeTtuna. [loguepkuBaeTcs, YTO pUTyaldbHas My3bIKa
onupajiaCh Ha YHHBEPCAJIUH  MY3bIKAILHOTO  MBINUICHUS, KOTOPOE
o0ecTeynBaIo POACTBO KYJIbTYP TIOPKOS3BIYHOTO MPOCTPAHCTBA.
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Abstract: Azerbaijani opera has a rich history and is inextricably
associated with national culture and its traditions. Azerbaijani opera
underwent significant evolution, reflecting not only the aesthetic ideals of its
time but also the sociocultural processes occurring in society throughout the
20" century. An important role in this evolution is given to female
characters, which were a kind of mirror reflecting changes in the position of
women and their transformation in Azerbaijani society. The transformation
of the character from a passive object to an active subject, finding its voice
in this space, deserves special focus.

The aim of this article is to analyze the evolution of key female
characters in 20"-century Azerbaijani opera, to show their connection with
the sociocultural processes of the era, and to reveal ways of synthesizing
national musical traditions and innovative compositional techniques in their
embodiment.

Key words: female characters, musical and stage impersonation,
mugham, melodiousness, national character, demands of the era, heroic
characters

Introduction. The formation origins of female characters go back to
the rich layer of national folklore, folk musical traditions, as well as and
literature. Uzeyir Hajibeyli stated in his studies that professional music
development is based on folk art, which has absorbed elements of centuries-
old culture and art. Female characters are vividly represented in these — folk
songs, legends, epic works such as “Dede Gorgud”, “Koroglu”, which
subsequently became the prototypes of opera heroines.

Uzeyir Hajibeyli’s work had a significant influence on the formation of
female characters in Azerbaijani opera. His mugham operas “Leyli and
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Majnun”, “Asli and Kerem” became outstanding works in which female
characters received vivid musical and stage impersonation.

U.Hajibeyli’s first opera “Leyli and Majnun”, based on the eponymous
poem by M.Fuzuli, embodied the immortal love story of Leyli and Majnun,
and the character of Leyli — the first female character in the history of the
opera theater became a symbol of faith, selflessness, and spiritual beauty.
Musicologist E.Abbasova wrote in her study dedicated to the opera “Leyli
and Majnun”: “Leyli is in many ways akin to those women who were
already actively striving to throw off the entire weight of feudal-villeinage
prejudices at the beginning of the 20" century” [1, p. 28]. The composer,
addressing this plot, managed to convey the character of fragile girl Leyli,
her love, her tender feelings for the young man Majnun in music.
U.Hajibeyli used the intonations and rhythms of Azerbaijani folk music and
mugham improvisations masterfully in characterizing the main female
character. As is known, the main line of the opera’s musical dramaturgy
consists of mugham material, semantically associated with the characteristics
of the main female character. The mugham, saturated with deep psycho-
emotional expression, enhance the musical image of the opera's characters,
enriching their inner world with the subtlest shades of experience and giving
the dramatic narrative a special expressiveness. Using the semantic potential
of the mugham genre, in the specific case, the mughams Segah and Shushter,
in characterizing the main female character, the composer managed to
convey all the depth of Leyli’s experiences in music (the mughams Segah
and Shushter belong to the lyrical varieties of this genre). So, the mughams
of Segah in Leyli’s part, conveying longing for her beloved and the
bitterness of separation, sound muffled with a tinge of complaint. The
leitmotif of Leyli’s vocal part becomes the expression of her suffering
caused by separation from her beloved.

The Shushter mugham used in her characterization also belongs to
lyrical mughams. However, its figurative and emotional palette is somewhat
broader: besides sadness and suffering, it has shades of dreaminess and
groove. Shushter appears in brighter episodes in Leyli’s part, when the
heroine indulges in memories or hopes for happiness. Uzeyir Hajibeyli
interweaved the intonations and rhythms of these mughams organically into
Leyli’s vocal line. Her melodiousness and breadth of breathing predominate
in her arias and recitatives.

Leyli’s character develops through a series of dramatic collisions and
mental trials throughout the opera, culminating in the scene of Majnun’s
death. The heroine’s vocal part reaches the highest degree of expression in
this scene, concentrating the pain of loss and the frustration of hopes.

However, despite all the tragedy, the opera’s finale is imbued with
enlightened lyricism: the lovers find eternal unity in another world. Leyli’s
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last aria sounds pacifically, the sufferings of earthly life fade away, and
sublime love triumphs over death in it. Leyli became a true discovery in
national opera art.

So, Uzeyir Hajibeyli created an unforgettable character of a woman in
his first opera, whose selfless love and spiritual beauty become a source of
purification and spiritual enlightenment.

Leyli’s musical characterization, based on the traditions of mugham
art, reveals the complex inner world of the heroine, the nuances of her
emotional states and mental stress. Leyli’s sufferings, reaching the highest
point of tragedy, dissolve in a cathartic denouement and acquire a profound
philosophical meaning. This character became one of the pinnacles of
psychological realism in musical theater.

If Leyli embodied the ideal of selfless love and faith in Uzeyir
Hajibeyli’s opera, then Asli represents a different female type — a decisive,
strong-willed nature, ready to do her best for her happiness. Like “Leyli and
Majnun”, the opera “Asli and Kerem” is based on a plot from folklore
sources - ashug dastans, narrating the love between a Christian girl Asli and
a Muslim young man Kerem. Uzeyir Hajibeyli endows Asli with the traits of
a brave, freedom-loving personality, capable of disregarding conventions for
the sake of her feelings. She already appears as a passionate, capricious
nature in the heroine’s first aria. Her vocal part is dominated by flexible,
intricate melodies based on the Bayati-Shiraz mugham - a lyrical mugham
associated with love experiences. However, unlike Leyli’s contemplative
lyricism, Asli’s part is more active, with more declamation and sharp
rhythmic figures emphasizing the heroine’s determination and willpower.

Asli appears not only as deeply loving but also as an acting heroine
throughout the opera. She rejects boldly her father’s prohibitions and enters
into conflict with patriarchal morality. Anxious, tense intonations of the Shur
mugham appear in Asli’s vocal part, bringing a note of tragedy to her
character in the key scene of explanation with Kerem. The heroine has a
premonition of the coming hardship, but her determination does not weaken.

The culmination of Asli’s character is the scene of her symbolic death
and resurrection. The girl pretends to be dead to avoid an unwanted
marriage. Her aria in this episode reaches the highest degree of drama and
expression, intertwining motifs of self-sacrifice and faith to her love. The
heroine is ready to go through suffering and even death, just to remain true
to herself and her feelings.

The opera ends with a tragic denouement: unable to bear the loss of his
beloved, Kerem condemns himself to self-immolation. The heroine mourns
Kerem in the final aria, but there is no hopelessness in her grief. Enlightened,
pacifying intonations appear in the vocal part, as if Asli finds spiritual
support in the faith of her love.
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So, the character of Asli in Uzeyir Hajibeyli’s opera “Asli and Kerem”
signifies the emergence of a new type of opera heroine in Azerbaijani music.
This is a strong-willed, decisive nature, ready to do her best for her love, to
defend her right to happiness. The musical feature of Asli, based on the
Bayati-Shiraz and Shur mughams, harmonise lyrical penetration and drama,
psychological validity and generalized symbolism. This character became an
important milestone in the development of female characters in Azerbaijani
opera, anticipating the appearance of a whole gallery of strong and selfless
heroines in musical and stage works of following decades.

The traditions of mugham operas were continued in M.Magomayev’s
work in the 1920s and 1930s. His opera “Shah Ismail” observes a new stage
in the development of the genre. Repeating the principles and techniques of
mugham opera dramaturgy, the composer introduced some distinctive
features into the opera. M. Magomayev wrote about the musical language of
his opera that he set himself the task of creating an opera similar to
U.Hajibeyli’s operas, with the difference that with the exception of mugams
of “moments of improvisation,” everything else should be his original work
[5, 78].

The character of the warrioress Arabzangi, first appearing in M.
Magomayev’s opera “Shah Ismail”, became a significant event in the history
of Azerbaijani music. It signified the birth of a new type of heroine -
courageous, fearless, endowed with features of epic heroism.
M.Magomayev’s opera is based on plots of the national heroic epic “Shah
Ismail”, in which the young shah fights for justice and the liberation of his
people from tyranny.

Arabzangi is Shah Ismail’s comrade-in-arms and beloved, a brave
warrior fighting side by side with him. The composer embodied the ideal of
a heroine in her character, whose strength of spirit and valor are not inferior
to men’s. Arabzangi’s part is also based on mugham, but the zarbi-mughams
play a key role in Arabzangi’s musical feature (rhythmically ordered, dance-
like varieties of mughams). If lyrical mughams, which predominate in the
parts of Leyli and Asli, were associated primarily with love experiences,
then zarbi-mughams bring completely new features to Arabzangi’s character
- energy, dynamism, and willpower.

Arabzangi’s vocal part is saturated with rhythms and intonations of the
zarbi-mughams Heyrati and Ovshari. The precise rhythm and marching clarity
of these mughams emphasize the heroine’s warlike character. At the same
time, there are lyrical episodes in her musical characterization, revealing
softer, more feminine facets of the character. But even here, M. Magomayev
remains faithful to his chosen style: Arabzangi’s lyrical arias and duets are
dominated not by melodious mughams, but by rhythmically elastic, dance-like
tunes. Arabzangi shows herself as Shah Ismail’s fearless warrior, faithful
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companion throughout the opera. Her arioso before battle, based on the zarbi-
mugham Heyrati, sounds like an oath of loyalty, full of heroic pathos.
Arabzangi’s vocal part, permeated with Ovshari rhythms, conveys the
heroine’s indomitable energy and warlike passion in the battle scene.

Arabzangi appears not only as a fearless warrior but also as a loving
woman. Her feelings for Shah Ismail form the lyrical line of the opera. The
vocal parts of the characters intertwine in intricate rhythmic patterns,
characteristic of zarbi-mughams, creating a unique, incomparable coloring in
love duets. The love of Arabzangi and Shah Ismail is inseparable from their
heroic deeds, their union embodies the ideal of high military brotherhood.

Arabzangi’s tragic death in the finale of the opera becomes a symbol
of female self-sacrifice. Her dying aria, based on the mournful intonations of
the Bayati-Shiraz mugham, is imbued with heroism and piercing lyricism.
Bayati-Shiraz is distinguished by its enlightened, somewhat elegiac
character, painted in mournful, sorrowful tones. Its melody abounds with
descending intonations, creating a feeling of sadness and sorrow. So, relying
on the semantics of this mugham, its emotional and figurative sphere, M.
Magomayev gives Arabzangi’s final aria a sorrowful, tragic coloring. The
heroine seems to bid farewell to life; her part is filled with motifs of
mourning and grief. Arabzangi’s death crowns the feat of serving a higher
purpose. So, Arabzangi in M. Magomayev’s opera “Shah Ismail” opened a
new page in the history of Azerbaijani musical theater. This is the first
female character of a courageous-heroic plan in Azerbaijani opera. This
heroine, involved equally in the world of heroism and the world of lyricism,
embodied the ideal of a woman-warrior who became a symbol of courage
and selflessness. The innovative interpretation of mughams, the
predominance of zarbi-mughams in her vocal part allowed the composer to
create a musical characteristic of unprecedented strength and originality. The
character of Arabzangi had a great influence on the subsequent development
of Azerbaijani opera, becoming a kind of standard in embodying a heroic
female character through the means of national musical art.

A significant milestone of this period was M. Magomayev’s opera
“Nargiz”, which marked the composer’s further development of traditions of
national musical theater. This is the first major work oriented towards the
principles of European opera writing, marking the transition from early forms
of mugham opera to large-scale scenic paintings based on the principles of
European opera writing. The central character of the opera is the young
peasant girl Nargiz, whose character embodied a new type of heroine for
Azerbaijani music - a complex, contradictory, restless personality.

The plot of the opera, based on real historical events, narrates the
struggle of Azerbaijani peasants for the establishment of Soviet power.
Nargiz falls in the center of this struggle, going through a deep internal
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transformation. The heroine appears as a dreamy, lyrical nature at the
beginning of the opera. Her first aria from the first act, based on the
melodious intonations of the Segah mugham, “paints” the tremulous inner
world of the girl, her romantic aspirations. The composer used here
traditional expressive means for lyrical female character in Azerbaijani
music - melodious cantilena, graceful ornamental figures.

However, as the plot develops, the character of Nargiz acquires new
facets. The heroine becomes more and more imbued with ideas of struggle
for social justice, for the liberation of her people. Stern, resolute intonations
appear in her vocal part, ascending to revolutionary mass songs. At the same
time, the composer avoided excessive schematization, not reducing the
character of Nargiz to a one-dimensional revolutionary type. The dream of
personal happiness and love lives in the heroine’s soul throughout the opera.
Her lyrical line is associated with the character of the young shepherd Alyar.
The heroine’s vocal part is filled with tremulous tenderness and soulfulness
in love duets and arias. M. Magomayev used his favorite expressive means
here — the ornamentation of the Shur mugham, which gives the melody a
special whimsicality and flexibility.

The contradictions between personal and social, between the dream of
happiness and revolutionary duty constitute the main dramatic conflict of the
character of Nargiz. The tragic culmination is the finale of the opera, where
the heroine sacrifices her love and life for the victory of the people’s
uprising. Her last aria is a kind of requiem for unfulfilled hopes, permeated
with mournful intonations of the Bayati-Shiraz mugham. But, Nargiz
remains faithful to her ideals even facing death, her sacrifice is sanctified by
a high altruistic pathos. The embodiment of a woman’s revolutionary feat -
the heroine Nargiz in the opera was a deeply progressive and modern
phenomenon. It helped to more closely connect the people’s struggle for
liberation with the struggle for emancipation and personal happiness of
Azerbaijani women.

Nargiz’s musical characteristics are exceptionally rich and
multifaceted. The composer combined traditional means of expression in
Azerbaijani music organically - primarily intonations and rhythms of
mughams - with innovative techniques of European opera technique. The
heroine’s vocal part is technically complex, requiring the performer not only
to have flawless command of the national singing style but also the ability to
embody the subtlest psychological nuances, to convey the dynamics of
character development.

Overall, the character of Nargiz became M.Magomayev’s significant
achievement and one of the brightest embodiments of a new type of heroine
in Azerbaijani opera. This heroine combines lyrical penetration and civic
pathos, dreaminess and determination, national character and universal
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resonance. The opera “Nargiz” opened new horizons in the development of
Azerbaijani musical theater, outlining ways to enrich it with expressive
means of contemporary art.
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G. Vazirova

Azarbaycan opera sanatinds qadin obrazlari: tokamiil vo
transformasiya
(I-ci hisso)

Acar sozlar: qadin obrazlari, musiqi vo sohno tocossiimii, mugam,
nogmo, milli xilisusiyyatlor, dovriin toloblori, gohramanliq obrazlar, lirik
obrazlar

Azarbaycanin opera sanati zongin tarixo malikdir vo milli modaniyyot
vo onun onandlari ilo qirilmaz sokildos baghidir. 20-ci asrin ovvallerindo
dogulan ilk opera biitin Azorbaycan opera sonotinin inkisaf vektorunu
miloyyonlosdirdi. Biitiin osrdo (XX osr) opera tokco 6z dovriiniin estetik
ideallarini deyil, hom da comiyystdo bas veron sosial-moadoni proseslori oks
etdiron miihiim tokamiil yolu keg¢misdir. Bu tokamiildo qadin obrazlar
mithiim rol oynamisdir ki, bu da qadinlarin mévqgeyinin doyismasini vo
Azorbaycan comiyyatindo transformasiyasini oks etdiron bir ndv giizgii idi.

Mogalado qoyulan problem ndqteyi-nozorindon operalarda daha ¢ox
gostorici olan qadin obrazlart tohlil edilir, onlarin comiyystdo bas veran
sosial-modoni proseslorlo olaqosi arasdirilir, musiqi ononolorindo sintez
yollart vo onlarin hoyata kecirilmosinds innovativ bostakarliq {tisullari
miiayyan edilir.
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I'. Besuposa

Kenckne o0pa3bl B a3ep0Oaii/IzKAaHCKOM OIEPHOM HCKYCCTBe:
IBOJIIONUA U TPaHchopMauuu
(I gactp)

KiloueBble cioBa: >XKeHCKHE 00pas3bl, MY3BIKAIbHO-CIICHHYECKOE
BOIUIOIIEHNE, MyTraM, IECEHHOCTb, HALIMOHAJIbHASA XapaKTEPHOCTb, 3aIIPOChI
3M0XH, FepondYecKue 00pasbl, TupHUUecKue 00pa3bl

OnepHoe wucKyccTBO A3sepbaiipkaHa uMeeT OO0raTryi0 HCTOPHIO H
HEPa3pbIBHO CBSI3aHO C HAIMOHAJIBHOM KYyJIbTYpOW U €€ TpagulusaMHu.
Poxnennas B Hauane 20-ro Beka, mepBasi orepa ornpeaenuia co0oil BEKTOp
pa3BUTHS BCETO a3epOailKaHCKOTO OMEpHOro MCKyccTBa. Ha mpoTskeHuun
Bcero croserus (XX Beka), omepa mperepriesa 3HAYUTENIbHYIO 3BOJIOLUIO,
OoTpakasi HE TOJIbKO OJCTETHYECKHE UJeallbl CBOEr0 BpEMEHH, HO U
COIIMOKYJIbTYPHBIE MPOIIECCHI, TPOUCXOAAIINE B oOiecTBe. BaxHast poib B
9TOM SBOJIONUHU OblIa OTBEJAEHA J>KEHCKHM o0pa3aM, KOTOpbIE SIBHIUCH
CBOCOOPA3HBIM 3€PKATIOM, OTPAKAIOIIUM H3MEHEHUS TOJIO0KEHHS JKECHIIHHBI
u TpaHchopmamusi uX B asepbaiipkaHckoM ofOmiectBe. B craThe
IIPOaHAIU3UPOBAHBI JKEHCKHE 00pa3bl, B oriepax HauboJiee MOKa3aTeIbHbIX C
TOYKH 3pEHHS TMOCTABIEHHOW MpOOJIEeMBbI, pPacCMOTpPEHa CBA3b HX C
COIIMOKYJIFTYPHBIMH ~ TMPOIIECCAaMU  TPOUCXOISIIMMUA B OOIIECTBE U
BBISIBJICHBI TYyTH CHHTE32 B MY3BIKIBHBIX TPAOUIMA U HOBATOPCKUX
KOMITO3UTOPCKHUX TEXHUK B UX BOINJIOIICHWH.
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ISLAM DiNj MATOM MORASIMLORINDO iNqasaNaT
NOVLORININ QARSILIQLI 9LAQOSI

Xiilasa: Mogalods islam matom morasimlori kimi tanman “Toziys”,
“Mohorromlik”, “Asura” ayin-tamasalarinda miixtolif incosonat ndvlorinin
istifadasinin vo onlarin garsiligh olagesinin  dyronilmasi badii madoniyyatin
monavi  mogzinin acilmasmma imkan verir. Arasdirilan  incosonot
nimunalorinde osas dini ideyanin  xiisusi nisan-romzlor vasitasilo
ifadosino baxilir vo onlarin invariant olaraq ¢ixis etmasi gostarilir.

Dini matom morasimlorindo  incosonat ndvlorinin istifadosinin
morfoloji tohlili bir torofdon, onlarin qarsiligh olagosinin
qanunauygunlugunu va sintezini, digor torofdon, struktur oxsarliglarini vo
uygunluqlarin1 askarlayir.

Acar sozlor: musiqi, teatr, dekorativ-totbiqi sonot, rogs, incosonat,
toziys, morfologiya, invariant, model.

Giris: Dini morasim modoniyysti vo badii yaradiciliq ilkin olaraq
etnik kollektivin tizvlorinin monavi tolobatinin, maragimnin vo ehtiyacinin
yering yetirilmosindon asili olaraq yaranmigdir. Bu baximdan dini matom
morasim- tamasalarda incosonatin morfologiyasinin dyronilmasine ehtiyact
sortlondiron bir torofdon, xalqin sabit etnik olamotlori, tofokkiirii, milli
mentaliteti, digor torofdon, dini — estetik tosovviirlorin, imummiisolman
universalliglarinin oksini tapmasidir.

Yiiz illorlo icra edilon dini matom morasim-tamasalar1  badii
modoniyyatin, xalq incesonstinin qorunub saxlanilmasinda vo inkisafinda
mithim rol oynamigdir. Osrlorlo davam etdon dini matom morasiminda
incosonot novlorinin olagqosi  bir nego soviyyodo  tozahiir etmisdir:
1.Musiqili-poetik janrlar; 2.Teatralliq; 3.Dekorativ-totbiqi sonot niimunalori
timsalinda.

Metodologiya: Islam dini matom morasim-tamasalarinda (hor bir etnik
regionda miixtolif adlarla mévcud olmusdur: iraqda, Iranda “Toziyo”
tamasalari, Azorbaycanda “Sobih”) incosonatin miixtolif ndvlorinin vahid
kompleksdo  ¢ixis etmosi onlarin icra olundugu hor bir etnik-milli
modoniyyatdo Ozlinomoxsuslugunu, yerli xiisusiyyatlorini parlaq sokildo
niimayis etdiron amildir. Dini morasim vo xalq yaradiciligi arasinda orta

167


mailto:afsabababayeva@mail.ru

Ofsano Babayeva

movqe tutan Imam Hiiseyn toziyolori - islam  matom morasimlorindo
incosonot novlorinin  istifadesi  baximindan demokratik tendensiyalari
gostoron oyani niimunadir [1, s.106].

Dini matom morasimlorinin osas fonu xalgalarda, kostyumlarda,
miixtolif ndv bozok osyalarinda, ev osyalarinda vo s. oks olunan maddi
madoniyyatlo tomsil olunmusdur. Maddi modoniyyatin biitiin predmetlori
halo godim zamanlardan hom ds dekorativ sonat niimunalari olmusdur.

Dini tamasalarda Korbola hadisolori ilo bagli miixtolif ohvalatlara
uygun ogyalardan istifado edilmisdir.Tamasa kecirilon yerlori, homginin,
istirak¢ilarin - geyimlorini, miixtolif ciir ogyalar1 bozomok iiclin qizil vo
giimiis, qiymotli daslar, giizgiilor, sal vo xalgalar tolob olunurdu. iragh
teatrsiinas M.Olbayati 0z todqiqatinda monbalors osaslanaraq XIX asrin
ovvollorindo Isfahanda  icra olunan toziyolordo istifado edilon bozok
niimunslori haqqinda otrafli molumat verir: “Sakkiz kisi ¢iyinlorinda
“Hiiseynin gabri”adlanan boyiik bir tabut aparirlar. Onun iizarinds boyiik
bahali dasmallar salinmigdir... Tabutun on hissasindaki  tac  qiymoatli
daslarla bazadilmisdir. Onun iizorinds giinas kimi parlayan almazdan ulduz
qovulmusdur. Tabutun yan hissasinda ¢oxlu bazaklor va qiymoatli dasqaslar
movecuddur, bas hissasinda isa romzi olaraq Hiiseynin ¢almasini  bildiran
calma qoyulmugsdur. Tabutun hor iki torafindon iki kisi ucunda (Hiiseyni
simvoliza edan) panca formasinda olan bayraq, alomlor aparirlar... Daha
sonra dord at ¢ixarirlar, onlart an bahali yaharlor bazayir, alinlarinda
almazlarla bazanmis qizil sikkalor parildayir” [7, s.7].

Dini tamasalarda har bir gohromanin 6ziine uygun kostyumlart olurdu.
Kostyum tamasalarda bdyiik rol oynayirdi. Osason ag vo qurmizi rongli
kostyumlardan istifado olunurdu. Qadin rollarin1 oynayanlarin {izlerindo
riibond, oyinlorinds iso paltarin {istiindon ortiik salinirdi. Qadin rollarim
cavan yash kisilor ifa edirdilor. [2; 5].

Dini matom merasim-tamasalarinda uzun osrlor boyu xalqin modani
irsindo formalasan vo bdyiik tokamiil yolu kecon ononolor sistemi Oziinii
gostorir. Burada xalq incosonotinin  miixtalif ndvlori dini mozmunla
birlasorak, sintezlosorok yeni soviyyado ¢ixis edir.

Dini morasim-tamasalarda gercokliklor  xiisusi nisan-romzi
formalarda oks olunur, modellosdirilir. Burada da siibhosiz, incasonat
aparici rol oynayir. Belo ki, mohz incosonot morasim  horokotlorini
modellogdirmaya, daxili menovi diinya duyumunu adekvat formada oks
etdirmoyo, miixtolif nov basqalasmani stimullasdirmaga vo s. qadirdir.

Dini matom morasim-tamasalarinda istifado olunan incasonat novlori
6ziindo daha cox romzi mana dastyirdi. Istonilon motiv, istonilon detal vo ya
osya dini morasim goraitino diigorok romzo cevrilirdi. Mosalon, hotta, moisot
osyalarindan - su qablari, sal, xalca vo s. Biitiin bunlar dini morasimlordo
xtlisusi informasiya molumat dasiyicist olurdu.
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Dini morasimlorin hor bir bodii hissosi isaro, eyham kimi Oziini
gostorirdi.  Xiisusilo, matom-morasim-tamasalarda (sobihlordo) kostyum
monavi mona dasiyan nisana gevrilirdi (ezabkeslorin qirmizi gana bulanmis
ag ortiiklori, xlisusilo, dramatik tosir gostorirdi). Burada kostyum biitév
plastik tam olaraq Oziinii gostorirdi. Tosviri sonatin biitiin vacib detallar1 —
plastikasi, ronglori vo s. morasim kontekstindo 6ziinamoxsus torzds
istifado edilirdi.

Dini morasim-tamasalarda gohromanlarin geyimlori tozadligi oks
etdirdirmok mogsadila forglonirdi, xeyir va sor qiivvalor kostyimlarina goro
bir-birindon segilirdi. Onlarin geyimi xiisusi badii obrazin yaradilmasina
xidmot edon teatralliq vo tosviri sonatin sintezini oks etdirirdi.

Dini morasim istirak¢ilarinin (zancilzon, qilinctutan, hakbaz, alamdar
Vo s.) geyimi - onlarin yerino yetirdiyi roldan asili olaraq miixtalif romzi
elementlorlo zongin idi:masalon, oOzilinoeiggonco veronlor dostesi  xiisusi
atributlarla tomin olunurdular (nize, ox, mismar, qifil, zoncir vo s.). Biitiin
bunlar mociizali tosir giictine malik idi [6, ¢.341]. Etnoqraf vo sorgsiinaslarin
verdiyi molumata gors, dini matom morasimlorinin icra olundugu biitiin
miisolman regionlarindan forqli olaraq, Qarabagda bu rituallar xiisusilo,
dramatik xarakter dastyirdi [4, c. 13]. Bunu M.M. Novvabin Korbolada bas
veran hadisalora hosr etdiyi “Bohriil-hiizon” (“Qam diinyas1”) adli asorinin
(1864-1865) badii tortibatina verdiyi 5 illiistrasiya, homginin, 6z goxsi
miisahidolori osasinda yaratdigr “Susada Asura morasimi” (1874) asorindo
diptix kompozisiyasi da tesdiq edir. Sulu boya ilo kagiz iizerinds ¢okilmis bu
kompozisiyada bdyiik izdihamla icra olunan morasimlorin kiitloviliyi,
dramatik- faciovi xarakteri dolgun oksini tapmigdir [3, s.281]. Bundan olave
rus rossami V.Veresaginin 1865-ci ildo Susada olarkon miisahido etdiyi
“Sabih” tamasalarindan aldig: toassiirati ¢okdiyi qraviirlords oksini tapmisdir.

Dini tamasalarda istifads edilon miixtolif bayraqlar - “alom”, “tug”,
matom pargalari- “hasiyalor”’, dini-ovsun shamiyyat kosb edon atributlardan
- “panca”, "kotal”, “zinpus”, “kaskiil, “sal” vo s.bu kimi dekorativ totbiqi-
sonat niimunalorinds xalqin tofokkiirii, badii zovqii, mentaliteti, homg¢inin,
dini  diistincosi oksini tapmisdir. Miilkommol islomolor, ornamentlilik,
dekorativlilik dini marasimlori bazayan incasenat ndvlorinin xiisusiyotlorini
gostoron cohatlordir. Burada sos, ritm, aktyor oyunu, dekorasiya, teatr
atributlari, morasim-tamasanin mozmununa cavab veron hor bir detal
vohdot halinda birlogorok vahid ideyaya — dini mozmuna tabe edilirdi.
Badii modoniyyatin bu xiisusiyyastlori hom do milli 6zlinomaxsuslugu vo
fordiliyi ilo secilirdi.

Dini matom morasimlorinds incasenst ndvlori arasinda musiqi daha
sabit element kimi ¢ixis etmisdir. Xiisusilo, dini mozmunun acilmasinda
miihiim rol oynayan musiqi materiali incasanatin digor novlorindon forqli
olaraq daha uzunomiirlii olmusdur. Belo ki, ogor miiasir dovrdo Azorbaycanda
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icra edilon dini morasim-tamasalarin bir ¢ox atributlari - dramatik teatr
tamasalar1 vo bununla birgo dekorativ tortibat elementlori, azabli epizodlarla
zongin olan 0ziinsiggonco sohnolori unudulub tarixdon silinmisso (miioyyan
siyasi-ideoloji soraitdon asili olaraq), bunun oksino, dini matom oxumalari,
musiqli-poetik janrlar (marsiys, ndvho vo s.) bu giin do saslonorok daha da
inkigaf etmis, semantik dorinliyi, osas mona elementlori qorumagq sortilo daha
da zonginlogmis vo struktur cohotdon miirokkoblogmisdir [1].

Dini morasim-tamasalarda incasonat névlorindon musiqi ilo dekorativ
-totbiqi sonatin qarsiliqlt olagesi  xiisusilo, gdzocarpan idi. Bu olage
formullar, tipoloji modellor soviyyasindo 06ziinii gdstorirdi. Dini  matom
oxumalarin strukturunda ¢ixis edon tokrar konstantlar vo onlarin variant
tokrarlanmas1 prinsipi dekorativ-totbiqi senot niimunslorindo: ornamental
“hagsiya’lorda, “alom”lordo, xalqca vo sallarda da Oziinii gostorirdi. Dini
morasimin ¢oxsoviyyali, coxqatli mokan qurulusunda bu xiisusiyyatlorin
uzlagmasi qanunauygun sokil alirdi.

Badii sonat asorlorinds timumsarq, o climloden, Azorbaycan incasonat
niimunslori iiclin saciyyavi olan ornamentalliq - ifado olunan ideyanin
horokotini  gostorirdi. Bunu dini morasim-tamagalda istifado olunan
dekorativ-totbiqi sonst nlimunoslori (bayraqg, olom, xal¢a vo s.) ilo matom
oxumalarini miiqayiso etdikdo uygunlugu miisahide etmok miimkiindiir.

Dini matom oxumalariin (xtisusilo do, sinozonlorin) inadli ritmo-
intonasiyali formul-kadanslarin dekorativ naxislarin tokrarlanan elementlori
ilo oxsarli@i nozorogarpandir. Masolon, maorsiyslordo bu modellor osas
gohromanin adinin (“Ya Hiiseyn!”, “Hiiseyn vay!” vo s. kolmolords) hor
musiqili-poetik misranin sonunda vurgulanaraq oxundugu qisa, lakonik,
lakin ¢ox tutumlu vo tasirli formullardir. Dini morasim-tamasalarda istifado
edilon dekorlarda iso (slom, hasiyo, bayraq, sal vo s.) parca materiallarda
hokk olunan ornamentli yazilarin hor biri 6zlindo miloyyon mozmun
dasiyir (¢ox vaxt Quran ayolorindon pargalar, dini kolamlar, siiarlar orob
yazist ilo bazokli-formul sokildo, tokrar-tokrar istifads edilir). Bu mozmun
dini morasimin magzini, onun 9sas ideyasini aciqlayir. Bunnla da dini
marasimlords incoesonot ndvlarinin kommunikativ funksiyasi artir.

Marsiyslords tonika dayaqglarinin uygun melodik komplekslorin dofolorlo
oxunmasi, ham xirda melodik 06zoklorin, hom do struktur, kompozisiya
komponentlorinin  dofolorlo  tokrarlanmast morasim musiqisinin  xarakter
cohatloridir. Biitlin bunlar1 teatralligin vo dekorativliyin xiisusiyyatlori ilo
miiqayiso etdikdo demok olar ki, burada miioyyon oxsarliq vo eyniliklor
mdvcuddur.

Dini morasimlords istifade olunan incosonat niimunolorinds struktur
prinsiplorin eyniliyi 6ziinii miixtalif soviyyalorde gostorir. Bunlar:

1. Osas ideyanin stabilliyi. Dini silijeto miivafiq olaraq matom
oxumalarinda vahid ladintonasiya (¢cox vaxt segaha, siistoro, cahargaha, sura
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osaslanan oxumalarin tonika formullar1) vo rimtik modelin (poetik motnin
osaslandig1 oruzun miioyyon bohrino miivafiq golibin) sabit saxlanilmasi;

2. Vahid ideyanin miixtslifciir tocoassiimii (variantliq). Teatrlagdirilmig
sohnalordo Kaorbola hadisalori ilo bagli miixtolif mozmunlu siijetlorin
gostorilmosi. Matom oxumalarinda ladintonasiya vo ritmik modelin variant
inkigaf  prinsipino  osaslanmasi.  Eynilo  dekorativ-totbiqi sonot
niimunslorinds da vahid mozmunlu fakturanin bir ne¢co ornamental motivin
miixtalif variantindan toxunaraq qurulmast;

3. Dini matom morasimlorinin silsilovi, ¢oxsayli tokrar hadisolordon
ibarot olmasi. Nozoro almaq lazimdir ki, dini matom maorasimlorinin
dinamikas1  todriciliyi, longliyi, aramliligi ilo segilir (on giin orzindo
proseslor todricon dinamiklogorok kulminasiyaya — asuraya- onuncii giino
dogru yiiksalir) vo badii senat niimunalorino do 6z mdhriinii vurur. Bu da,
0z nodvbosindo, sanki enerjinin  todricon  toplanmasini  sortlondirir.
Moarsiyalorin dramaturji inkisafinda bu proses miikommal ifadasini tapir.

Dini matom morasimlorinin vahid ideya osasinda qurulmasi
incosonat novlorino do tosir edir. Belo ki, musiqi, teatr, dekorativ-totbiqi
sonatin  bu ideya ilo biirlinmasi onlarin vohdoatini, struktur oxsarligini
toradir. Bu 6ziinii inkisaf prinsiplorinde (vahid monboadon yetisma, 6z 6ziino
inkisaf) aydin gostorir. Molum oldugu kimi, ilkin model biitiin sistemin
qurulusunu tayin edir. Dini matom morasim-tamasalarinda da bu prinsip
cixis edorok  bodii  elementlori  birlogdirir. Belo ki, ogor matom
oxumalarmin osasinda ilkin ladintonasiya 6zoyi —miioyyon morkozi dayagin
oxunmast durursa, teatralligin osasin1 morkozi personaj (Hiiseyn, Abbas,
Zeynab vao s.) toskil edir, dekorativ-totbiqi sonot niimunalorinin osasinda
1so markozi ornamental motiv ¢ixis edir.

Noatica: Deyilonlori yekunlasdirib demok olar ki, dini matom moarasim-
tamasalarinda incosonot novlorinin osasint togkil edon wvacib struktur
prinsiplor, sabit invariantlarin vohdsti, onlarin oxsarligi modelin
bitovliylini  tomin edir. Ehtimal etmok olar ki, incosonstin struktur
qanunauygunluglarimin  sabit tokrarligi biitovlikde qgodim ononalors
osaslanan dini matom morasiminin dorinliklorindo yetismis vo incosonat
sisteminin togkilindo miihiim rol oynamisdir. Beloliklo, islam dini-matom
morasimi 6ziindo zongin moadoni — badii aspekt dasimasi ritualin  Sorq
musiqili-sohno  sonotinin  6ziinomoxsus ndviine (mugam operasina)
transformasiyasini  miimkiinlogdirmisdir.
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A. Babayeva
On the relationship of arts in the mourning religious rites of Islam

Key words: music, theater, arts and crafts, dance, art, taziye, invariant,
model.

In the article, the study of the use of different types of art in the ritual
rites “Tazia”, “Moharram”, “Ashura”, known as Islamic mourning
ceremonies, allows us to reveal the spiritual essence of artistic culture. In
these artistic examples, the expression of the main idea through special
signs-symbols is considered and their invariant role is shown.

A morphological analysis of the use of artistic forms in religious
mourning rites reveals, on the one hand, patterns and synthesis of their
relationship, and on the other, structural similarity and proximity
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Islam dini matom morasimlorinda incosenat ndvlorinin qarsiliqli alagosi

A. babGaeBa

O B3auMMOCBSI3M HMCKYCCTB B TPAYPHBIX PeJIUTHO3HBIX 00psiAax
ucjaama

KiwueBble cjioBa: My3bIka, TeaTp, JEKOPATHBHO-TPUKIATHOE
HCKYCCTBO, TaHEIl, UCKYCCTBO, Ta3le, HHBAPUAHT, MOJICIIb.

B craree mccnenoBaHue MCMOIB30BAHUS PA3HBIX BHJIOB MCKYCCTBA B
putyanbHbeIX 00psimax «Tasus», «Moxappam», «Amrypa» - H3BECTHBIX Kak
UCIIAaMCKHE TpaypHbIE IIEPEMOHUH, TIO3BOJISIET PACKPBITH JTYXOBHYIO
CYIIHOCTh XYJO)KECTBEHHOH KYNbTYpbl. B yKa3aHHBIX XY/I0’KECTBEHHBIX
pUMEpax pPacCMaTPUBACTCS BBIPAKCHHE OCHOBHOM HJIEH IOCPEACTBOM
0COOBIX 3HAKOB -CHMBOJIOB M ITOKA3bIBAETCSI UX UHBAPHAHTHAS POJIb.

Mopdonoruueckuii aHaTN3 UCIIOIB30BaHUS XyI0KECTBEHHBIX (hopM B
PEIMTHO3HBIX  TPaypHBIX OOpsAAax BBIABISAET, C OIHOM CTOPOHHI,
3aKOHOMEPHOCTH M CHHTE3 HX B3aUMOCBSI3H, a C JPYrod - CTPYKTypHOE
CXOJICTBO U OJIM30CTb.
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U. HACIBOYLININ “KOROGLU” OPERASINDA XORLARIN
OSAS XUSUSIYYOTLORI

Xiilasa: Toqdim edilon magalo dahi Azarbaycan bostokar: Uzeyir boy
Haciboylinin ~ “Koroglu” operasindan  xor sohnolorinin  dramaturji
ohomiyyatinin {izo ¢ixarilmasina hosr olunmusdur. Azarbaycan musiqisindo
ilk klassik opera kimi tarixo diisgon “Koroglu” operasinda bastokar xalqin
obrazin1 bilavasito xor sohnolori vasitolo tocessiim etdirir. Moagalodo
“Conlibel”, “Ohdnama”, “Bu gozal tobiot” vo s. xor sohnolorinin obraz
xlisusiyyatlori vo musiqi dilino xas olan bir sira cohatlori igiqlandirilmisdir.

Acar sézlor: Uzeyir Hacibayli, Koroglu, opera, xor, xalq sohnalori

Giris. U.Haciboylinin 1937-ci ildo yartdigi “Koroglu” operasi
Azorbaycanda klassik tipli operalarin zirvosi, bastokarin 6ziinlin sah asori
sayilir. Xalq dastan1 osasinda yazilmis bu operada (libretto miiolliflori
M.S.Ordubadi vo H.ismayilovdur) iki tozadli alom iiz-iizo qoyulur: bir
torofdon, xalq gohromani Koroglu, xalq Kkiitlolorinin hoyati vo onlarin
tsyankarligi, igidlik ozmi, azadliq ugrunda miibarizesi, digor torofdon,
xanlarin vo baylorin ziilmkarlifi vo saray hoyati. Mohz xalq kiitlalorinin
tosvirindo bastokar xorlardan genis istifado etmisdir. “Osarin ragsvari-xor
sahnalarinda Azarbaycan xalqimin qahramani obrazi agul”™ [6, s.138].
U.Haciboyli 6z mogalolorinds vo “Azorbaycan xalq musiqisinin osaslar1”
fundamental elmi osorindo bunu dono-done vurgulamisdir ki, “Xalg
musiqisinin asaslarini oyronmoak sahasindaki igimin bir bastakar olaragq,
manim tigiin ahamiyyati odur ki, man “Koroglu operasint yazdim” [3, s.13].
Daha sonra U.Haciboyli gdstorir ki, o, 6z operasimi yazarkon, xalq musiqi
incasanatinin asasini togkil edon ciddi qayda-qanunlara riayst etmisdir vo
bunlar bir biindvro olaraq, onun azad yaradiciliq fantaziyasinin genis
tifliqlorini aydin isiglandirib ona daha da cosarot vermisdir. O, yazir:
“Sorbast qurulmasina va musiqi fakturasimin miirakkab olmasina
baxmayaraq, “Koroglu” operasi Azorbaycan dinlayicilorina Azarbaycan
xalg mahni va melodiyalarint eynila tokrar edon bazi asarlordon daha yaxsi
catwr, ¢iinki “Koroglu” operast xalgin dogma musiqi dilinda yazilmisdir” [2,
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s.14]. U.Haciboyli “Musiqgido xolqilik” mogqalosinde yazmusdir: “Mon
“Koroglu” operasint yazdigda kéhna xalq yazist ¢ar¢ivalorindan bir gadar
kanara ¢ixmisam, yani asorimi bir qador sarbast stildo yazmisam. Praktika
gostardi ki, opera biitiinliikds genis tamasagi kiitlalorina ¢ata bilmisdir v
bunun sababi d> operani yazarkon onun musiqi tekstindo va homginin
varadiciliq fantaziyamda mugam sistemini asas gotiirmayim olmugdur” [3, s.
404].

Aragdirmanin metodu vd metodologiyasi. Toqdim edilon
arasdirmada Uzeyir Haciboylinin “Koroglu” operasindan xorlarin tohlili
aparilir. Tohlil zaman1 musiqi-nozori metodlardan istifado edilmisdir. Xor
sohnoalarinin musiqi dilinin tohlili zaman1 vokal musiqinin ganunlari, opera
janrmin klassik meyarlar1 vo xalq musiqisindon bohrolonmao iisullart iizo
¢ixarilir. Arasdirmada U.Haciboylinin elmi moqalalori, eloco do musigisiinas
alimlor E.Abasovanin, Z.Qafarovanin “Koroglu” operasina hasr olunmus
elmi tadqgiqatlart metodoloji asas kimi gotiiriilmiisdiir.

Operanin [ pordoesindon kondlilorin “Bu  gozol tobiot” xoru osorin
ovvalindo istismar olunan xalqn obrazimi tosvir edir. Bu pardodo xanin
zlilmkarliginin sahidi olan vo Al kisinin kor edilmasindon sonra 6z etiraz sosini
ucaldan xalq kiitlolorinin hiddet vo qozobi dramatik xarakterli “Ah intiqgam”
xorunda 6z oksini tapir. Xalqn miibarizo ozmi vo gohramanliq ruhu I pardonin
finalinda “Her bir yerdon, dagdan, dasdan” xorunda 6ziinii biiruzs verir.

Miibarizs edon xalqin timumiloagdirilmis obrazi operanin III pardosindo
xtisusi bir moéhtosomlik kosb edir. “Operamin epik sohnalori xalg
sahnalarinda 6ziinii daha ¢ox biiruza verir. Onlar maisat fonunda deyil, mahz
hadisanin oziinii aks etdirir. Bela ki, xalq sahnalari operada asas dramaturji
miistavisini taskil edir” [5, s.55]. Bu pordo osason xor sohnolori iizorindo
qurulmusdur. Koroglunun ariyast vo xorun replikalart ilo ndvbslogon
ariozolar1 istisna olmaqla, biitlin pordo xorun istiraki ilo kegir. Burada
soslonon “Conlibel” xoru, “©hdnamoa” xalqin yenilmozliyinin va galoba
ozminin timsali kimi soslonir. “Operamin artiq I pardasinin monumental
asarlorinda xalq miixtalif marhalalords gostorilmisdir. Pardonin avvalinda
xalg “bu gozal tabiat, bu san manzora” xorunda mazlum kimi, sonra “Garak
bu giin gedak qiyam” xorunda qazablonmis va nahayat ‘“har bir
yerdan...qalxin iisyan” xorunda tisyankar kimi verilmisdir’ [1, s.89].

Operanin sonuncu pordoasi iki tozadli sohnodon ibarotdir. Burada xalq
kiitlolorinin Nigarin edam xoborindon sarsilaraq xana yalvarmasi vo onlari
xilas edon gohroman Koroglunun madh edilmasi xalq obrazinin hartorafli
tofsirinds yiiksok zirvoni toskil edir.

Operanin II vo IV pardslarinde saray miihitinin tosvir edilmosindo do
bastokar xorlardan istifade edir. Lakin bu halda xor sshnalari iki baximdan
Oziinli gostorir. Bir torofdon, saray moisotinin qabariq gostorilmesi iliclin
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roqqaso qizlarin xoruna yer verilir, moasalon, IV pordodon Xanondo qizin
mahnisini miisayiot edon “Ohson gara qaslara” xoru bu gobilodondir.

Digor epizodlarda iss istirakcilarin dialoglart xorun replikalar ilo
novbolosorak, hadisalorin gedisini sorh edon bir vasitoyo cevrilir. Bu zaman
bastokar regitativ-deklamasiya tislubuna iistiinliik verir.

Qeyd etmoliyik ki, imumilikdo operanin musqiqi dili Azarbaycan xalq
musiqisinin bostokar yaradiciliginda totbigino dair on gozol vo kamil
niimunsloridir. Burada bastokar heg bir xalq musiqi yaradicilig1 niimunasindon
— xalq mahni vo rogslorindon, asiq vo ya mugam yaradicilifindan sitat
gotirmoyorak, magam-intonasiya qanunauygunluglarina osaslanan, dorin milli
musiqi yaratmigdir.

“Koroglu”da klassik operaya xas olan biitlin elementlor vardir.
Ariyalar, duetlor, regitativlor, eyni zamanda, leytmotivlordon genis istifado
olunmusdur. Birinci leytmotiv — xanlar torafindon ziilm va isgoncalora moruz
galan xalqmn ozablarmi oks etdirir. ikinci leytmotiv — Nigar1 xatirladir.
Ucgiincii iso kiitlonin xan vo pasalara qarst kin vo odavatini axirda iisyana
¢eviran miibarizo movzusudur.

Bu operada genis meydan Koroglunundur. Buna baxmayaraq, onun
otrafinda yasayanlar da 6zlorini hiss etdirmok imkanina malikdir.

“Koroglu” operasinin I pordosi boyiik bir xor sshnasi ilo baslanir vo bu
xor bir ne¢o bolmadon ibaratdir. Konar bélmalords “Bu gozal tobiot” sdzlorilo
baslanan xor saslonir. Orta bolmo iso solistlorin — kondlilor Nadirlo Valinin
replikalarinin xorla névbalogmasi vo onlarin dialoqu tizerinds qurulub.

Ardicil soslonan bu bélmolor mozmun baximindan bir-birils bagli olub,
xalqin agir vaziyystini, xanin zilmiinii, kendlilorin naraziligini tasvir edir vo
ardicil inkisafli bir sohno olaraq, operada corayan edacok hadisalore zomin
hazirlayir, bir ndv, hadisalorin asas gohromani olan xalqin shval-ruhiyyasini
aciqlayrr. Bu sohnonin c¢ahargah ladinda qurulmasi tosadiif deyil.
U.Haciboyli 6zii bu haqda belo yazird: ki, “Koroglu” operasinda xalgin
moazlum vaziyyetini vo hayacanini oks etdirmok ii¢lin ¢ahargah ladindan
istifado edilmisdir.

Sohnonin birinci bdlmasinds soslonon “Bu  gozol tobiot” xoru
Ozlliylinds ikihissolidir. “Sol” tonikali cahargah ladina asaslanan mévzu hom
birinci hissonin, hoam do ikinci hissonin asasini togkil edir. Movzunun birinci
climlosi tonika otrafinda gozigsmoklo vo bu pillado tamamlanmagla amalo
golir. Artiq xorun baslangicindan lad-intonasiya xiisusiyyatlori ilo yanasi,
daxili dramatizmi, emosional gorginliyi iiza ¢ixir.

I pordods xalq xorlar1 hadisalorin gedisindo bir-birini ovoz edir.
Bunlardan biri Alinin kor edilmasi sohnasindon sonra saslonorsk, xalqin
intigam hisslori ilo yasadigini agiqlayir. Xorun partiyalarinda soprano-tenor
vo alt-bas saslorinin eynilosdirdiyini goriiriik. Bununla belo biitiin soslordo
melodik xattin dayaq ndqtalori, horakat istiqamati, intonasiya qurulusu iist-

176



U. Haciboylinin “Koroglu” operasinda xorlarin osas xiisusiyyatlori

isto diisiir ki, bu da xalqin iimumilikdo intigam hisslori ilo yasamasini
musiqido dolgun vo gabariq oks etdirir.

Operanin III poardasi xalq xorlar1 ilo zongindir. “Xalqin parlag obrazini
Hacibayli maghur “Canlibel” xorunda yaratmisdir. Bu xor ham da polifonik
tislubun yiiksak niimunasidir” [1, s.16]. “Conlibel” xoru operada III pardonin
simfonik antraktindan bilavasito sonra baglanir. Xorun baslangic1 fuqato
formasinda qurulmusdur. III pordodo =xalqin qohromani xarakterinin
sociyyalondirilmasinds “©hdnams-himn” miithiim shomiyyoto malikdir. Bu
xor tomkinli, qiirurlu ohval-ruhiyyesi ilo digqeti colb edir. Koroglunun da
xorla birgs ifas1 xorun monasini daha da ifadsli edir vo gohramanla xalqin
bir-birilo s1x bagliligini niimayis etdirir.

Notica. Beloliklo, “Koroglu” operasinda xorlarin ¢oxcohatli vo
rongarong fakturasi onlarin mozmunu vo funksiyasi ilo six bagli olub, asorin
musiqi dilinds xiisusi chamiyyat kasb edir. Operada biitiin suratlor inandirict
tosvir edilmigdir. Xor sohnolori xalqn timumi obrazinin yaradilmasinda,
onun mixtalif cohatlordon tosvirinde vo  dramaturji  inkisafinin
gostorilmasinds xiisusu bir vasitoys cevrilir. Xalq kiitlolorinin istirak: ilo
qurulan digor sohnolorda: sofordon gayidan Koroglunun qarsilanmasi,
xanlarin zlilmiindon qacaraq, hor torofdon Korogluya ponah gotiron
kandlilorin garsilanmasi, gizli niyystlo Conlibelo golon Homzo bayin sorgu-
suala tutulmasi, Koroglunun Qirati qacirmis Homzonin ardinca getmosi
sohnoalarinds xor hadisalorin inkisafinda tokanverici qlivvaya ¢evrilir.
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Characteristic Features of the Choruses in Uzeyir Hajibeyli’s
Opera “Koroghlu”

Keywords: Uzeyir Hajibeyli, Koroghlu, opera, chorus, folk scenes.

The presented article is dedicated to revealing the dramaturgical
significance of the choral scenes in the opera Koroghlu by the great
Azerbaijani composer Uzeyir bey Hajibeyli. In Koroghlu, which has gone
down in history as the first classical opera in Azerbaijani music, the
composer directly embodies the image of the people through choral scenes.
The article highlights the figurative characteristics and distinctive features of
the musical language in choral scenes such as Chanlibel, Oath, This
Beautiful Nature, and others.

X. baiipamoBa

XapakTepHble 0c00eHHOCTH X0POB B onepe «Képorabn» V.
Tamxnoenau

KaroueBbie caoBa: VYizeup [amxubeiinu, Képormel, omepa, xop,
HapOJIHbIE CLICHBI.

[TpencraBneHHas cTaThsl MOCBSILEHA BBISBICHUIO JPAMaTypru4ecKoro
3HauUEHUs XOPOBBIX ClIeH B omnepe «KEporibn BeIUKOro azepoaiiixaHcKOro
Komro3uTopa Y3eupa 6eka ['amxudeitnu. B onepe «Képornbiy, Bomenmiei B
UCTOPHUIO KaK IepBasi Kjaccuuyeckas orepa B a3zepOaliDKaHCKOW MYy3bIKe,
KOMITO3UTOP HEMOCPEJCTBEHHO BOIUIOIIAeT 00pa3 Hapoja 4Yepe3 XOpOBbIe
cueHsl. B crarbe ocBemarTcs oOpa3Hble OCOOEHHOCTH M XapaKTepHbIE
4epThl MY3bIKQIBHOTO $I3bIKa TaKUX XOPOBBIX CIIEH, Kak «YeHnanOenby,
«KnsrBay, «9T1a mpekpacHas NpupoAa» U IpYyTrux.
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ELMI KOSFLORIN HOYATA KECIRILMOSININ BATINI
TOROFLORI

Xiilasa: Toqdim edilon moqgalo elmi yaradiciliq prosesinds beynin
foaliyyeti ilo bagli masalonin isiqlandirilmasina hasr edilmisdir. Maqalado
qeyd edilir ki, “rasional” tofokkiir bir sira mosalslorin hallinde miihiim rol
oynadigi halda, ¢ox zaman “irrasional” tofokkiiriin foaliyyatino koskin
ehtiyac hissi duyulur. “Irrasional” tofokkiiriin kdmoyino daha cox ehtiyac
hissi duyan sahoalor elm vo o climlodon badii yaradiciliq sahsloridir. Bu
monada, yeni biliyin gazanilmasinda miihiim shomiyyat kosb edon elmi
kosflor “irrasional” tofokkiiriin, xiisusilo do intuisiyanin faaliyystini daha
aydin sokilds isiqlandirmaga imkan verir

Moaqalado vurgulanir ki, tofokkiir prosesinda beynin iki qiitbiiniin
miitomadi sokildo foaliyyot gOstormosini arasdiran qodim  dovriin
miitofokkirlori, o ciimlodon indiki dovriin tadqiqatgilart bu prosesds rasional
tofokkiirdon daha cox “irrasional” tofokkiiriin, xiisusilo do intuisiyanin
foaliyystino xiisusi nozor yetirirlor. Digqoati calb edon cohat odur ki, mantiqi
tofokkiir vasitosilo dork edilmoyon, cavabimi tapmayan suallarin mohz
“irrasional” tofokkiiriin foaliyystinin komoyilo 6z izahini tapmasi elmi
kasflorlo yanasi, eyni zamanda qodim biliklorin sifralorinin agilmasinda da
miihiim oshomiyyat kasb eds bilor.

Acar sozlor: intuisiya, elmi kosflor, irrasional tofokkiir, rasional
tofokkiir, mugam.

Giris. Tofokkiir prosesinin foaliyyati ilo bagli masalslor indiki dovriin
elmi fikrindo genis sokildo arasdirilan problemlordon biridir. Tofokkiir
prosesinin foaliyyatinin dorindon dyronilmasi ilo bagh yayilan bu tendensiya
todgiqatcilarin biitlin movcud olan suallarin cavablandirilmasinda yalniz
“rasional” tofokkiiriin imkanlarinin kifayot etmomasi fikrina golmalori vo bu
sobobdon do  “irrasional”  tofokkiirliin  mahiyyatinin  dyronilmosine
gostardiklori maraqla slagodardir.
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Bu tendensiyanin yayilmasinda slamatdar olan cshot hom do ondadir
ki, todqigatgt A.V.Bondarenkonun qeyd etdiyi kimi, “yeni biliyin
yaranmasinda mentiqi tofokkiir bdyiik rol oynayir. Lakin maariflondirmo
foaliyyotinin tocriibasi ondan xobor verir ki, bir ¢ox situasiyalarda elmi
problemin halli iiciin adi montiqgin modvcudlugu kifayst deyil: yeni
informasiyanin gobul edilmasi iigiin elmo yeni stimul vo istigamot veron
intuisiyaya ehtiyac duyulur” [4, s.214]. Bu da elmi kosflorin hoyata kegmao
mexanizminin dorindon arasdirilmasina, tohlil edilmasins yol agir.

Metodologiya. Togqdim edilon moagalonin osas moaqsadi elmi kosflor
zamani tofokkiir prosesinin foaliyyot mexanizmini isiglandirmaqdir. Bu
monada, todqgigat isinin metodoloji osast timsalinda “siiur konsepsiyast”
(S.M.Forhadova) ¢ixis edir. Istinad edilmis metodologiyanin spesifikliyi
ondadir ki, idrak prosesinds, yaradiciliq foaliyystinds “rasional” tofokkiirlo
yanas1, “irrasional” tofokkiirlin foaliyyastinin faallig1 6n plana ¢okilir.

Monbalorlo tanigliq gostorir ki, “Elmi tofokkiir prosesi, eloco do
diinyanin badii dorkinin miixtolif formalar1 homisa genislondirilmis, mantiqi
vo siibuta yetirilmis sokildo hoyata ke¢cmir. Cox zaman subyekt miirokkob
situasiyani, mosalon horbi doyiisii, diagnozun qoyulusunu vo ya
togsirlondirilon goxsin giinahsizligini va s. fikirlo tutur” [8]. Basqa sozlo, ¢ox
zaman miirokkob situasiyanin holli insanin potensial imkanlarinin soforbor
olmasi, yoni “irrasional” tofokkiiriiniin. intuisiyasmnin foaliyyatinin
foallagmas1 naticasindo hoyata kegir. Todqiqatgr A.Q.Spirkin eyni zamanda
vurgulayir ki, “Bilinmoyono niifuz olmaq {igiin tofokkiiriin mdévcud olan
imkanlarinin hiidudlarindan konara ¢ixmaq zorurati yarandigi moqamlarda
intuisiyanin rolu xiisusilo boytiyiir. Lakin intuisiya hor hansi irrasional vo ya
fovgolmental olan deyil. Intuisiya hisslorden, tosovviirlordon va tofakkiirden
yan kecon dorketmonin xiisusi yolunu togkil etmir. O 6zii ilo 6zlinomaxsus
tofokkiir tipini tomsil edir, haradaki tofokkiir prosesinin ayri-ayr1 halqalari
stiurda cox vo ya az doracado siiursuz sokildo kegir. Son doroco aydin dork
edilon isa fikrin naticasidir - hogigotdir” [8].

Tadqiqatct A.Q.Spirkinin irsli siirdiiyti fikirden bu naticays golmok
miimkiindiir ki, bilinmayans niifuz olma insanin potensial imkanlarmin
foallagsmasina tosir gostorir. Xiisusi vurgulamaq istordik ki, “bilinmoyono
niifuz olma” elmi kosflorlo olagolidir. Belo ki, elmi kosf insanin halo
bilmadiyi, lakin daim axtarisinda oldugu yeni molumatdir. Yeni molumatin
oldo edilmesi isa sozsiiz ki, insan beyninin foaliyyotinin Oziinomoxsus
moarhalalardon kegmasini sortlondirir. Masalays aydinliq gatirmak iiciin “bizim
diinya haqqinda fikirlorimizin, hisslorimizin vo tosovviirlorimizin monbayi
olan heyratamiz orqan — beyin” haqqinda imumi molumatlara nazar yetirmok
yerino diigor. Neyrofizioloq Lev Yakovlev qeyd edir ki, “Beyin sinaps
adlanan, bir-biri ilo xiisusi birlosmolorlo bagh kiilli miqdarda osob
hiiceyralorindon vo ya neyronlarlan ibarstdir. Beyindo toxminon 10 {istii on
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doracoya godor asob hiiceyralori mévcuddur. Onlar arasinda olage iso qeyd
edilon roqgomdon do c¢oxdur. Onlardan hor biri beynin daxilinde miirokkob
kommunikasiyani tomin edarak kiilli miqdarda asob impulslarini yaradir™ [7].

Diqgati colb edon cohat odur ki, todgiqatgt Lev Yakovlev yaradiciliq vo
elmi axtarig prosesindo Oziinii biiruzo veron “ilhamlanma” vo ya “nurlanma”
hadisalorini do bilavasito beynin foaliyyeti ilo olagelondirir. Todgiqatginin
fikrinco, “Insan beyni tocriibboyo vo qavrayisa osaslanaraq zahiri diinyanin
modelini formalagdirir. Hor bir yeni situasiya bu modelo daha da doaqiq
birlosir. Beyin 6z daxilindo situasiyani “davamli tokrarlamaq™ vo hallini iroli
stirmak Tiglin ganunauygunluglari nazors alir vo ona artiq moalum olanlardan
istifado edir. Belo daxili hesablamalarin naticasi homginin bizo nurlanma va
ilhamlanma anlarinda golon gozlonilmoaz ideyalar da ola bilor” [7].

Biitiin geyd edilonlordon bu noticoys golmok olar ki, beynin 0z
daxilindo situasiyant “davamli tokrarlamasi” vo hoallini irali siirmok iiciin
qanunauygunluqglar1 nazars almasi 6zii-6zliiylinds gedon bir proses deyil. Bu
proses sonda hor hansi bir fikrin elmi kosf, musiqi osori, tosviri sonot
nlimunasi vo s. timsalinda oksini tapa bilocok bir formada iizo ¢ixmasi ilo
naticalonmolidir. Bagqa sozlo, “davamli tokrarlamaq” prosesinde qazanilan
fikrin 6ziinlin c¢atdirilma formasi mdévcuddur. Diisiliniiriik ki, beyindo hor
hanst situasiyanin “davamli tokrarlanma”sin1  musiqido, xiisusilo do
mugamdaki improvizasiyalarla, xattatliq sonati niimunasindon 6nca orsayo
golon qaralama doftorlori ilo, rongkarliq vo grafika sonati niimunslorindon
onco ¢okilon eskizlorlo eynilogdirmok olar. Basqa sozlo, “davaml
tokrarlanma”larin hom akustik (sos vasitosila), hom do vizual (cizgiler
vasitosilo) tozahiir iisullar1 mévcuddur.

“Elmi tofokkiirdo intuitiv nurlanma” moqalosindo todqiqatgilar
O.B.Sustova vo G.N.Sidorov terofindon elmi tofokkiiriin bu prosesa intuitiv
nurlanmanin daxil olmasi1 ilo qarsiligh olagoesi [9, s.71] mosalosi
isiqlandirilir. Bu fikir intuisiya vo musiqinin eyni tobioto malik olmasi ilo
baglh fikrin meydana golmasino zomin yaradir. Bunu intuitiv tofokkiir vo
musiqi arasinda movcud olan bir sira mumi cohatlorde izlomok
miimkiindiir. Bunlardan birincisi hom intuitiv tofakkiiriin, hom do musiqinin
diinyanin dorki ils, eloco do yaradiciligla bagli olan proses kimi tozahiir
etmosidir. Digor torofdon hom intuisiya, hom do musiqi diinyanin deork
edilmosinin yoludur. Nohayat, hom intuitiv tofokkiiriin, hom do musiqinin
mahiyysti baslica olaraq prosesin sonunda (naticads) biliklo nurlanmagla,
haqiqato ¢atmaqla baghdir.

Xiisusi geyd etmok lazimdir ki, Azorbaycan madoniyystinds ali fikrin,
vahid menbadon golon biliyin qazanilmasi {giin kulminasiya mogamina
yiiksolma prosesinin sas vasitosilo tozahiirii mugam fenomenindo 6ziinii biiruzo
verir. Todgiqatc1 Sevil Forhadova torofindon musiqi janrmm sarhodlorine

:9° (13

sigmayan vo global monada “idrak prinsipi”, “yaradicilig-nurlanma” hadisasi
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kimi xarakterizo edilon mugamin Azarbaycan madoniyyatinds bir fenomen kimi
unikalliginin [2] 6n plana ¢okilmasi bunun niimunssidir.

Meydana belo bir sual ¢ixir: “Elmi kosflor neco bas verir?”

Irali siiriilon suala cavab vermok iiciin vacib bir mosoloni, yoni
timumilikds tofokkiir prosesinin iki — “rasional” vo “irrasional” qiitblorin
foaliyyotinin foallig1 ilo hoyata kecdiyini xatirlamaq lazimdir. Qeyd edok ki,
XX osrin sonlar1, XXI asrdon etibaron “sobab-notica” prinsipino osaslanan
“rasional” tofokkiirlo yanasi, insanin potensialinda basqa imkanlarin olmasi
ilo bagli arasdirmalar aktual oshomiyyat kasb etdiyi {igiin bir sira todqiqatcilar
torafindon bu mosalonin isiqlandirilmasina cohd gostorilmisdir.

Monbolorls tanishq gosterir ki, todqiqatcilar birmonali sokildo elmi kogflor
zamani beynin foaliyyotinds “irrasional” qiitblin foallagsmasi ilo bagli naticoyo
golirlor. Masalo bundadir ki, elm sahosinin “rasional” tofokkiirlo olaqgali
olmasina baxmayaraq, kosfetmo, yoni yeni ideya ilo “nurlanma” prosesinds
basqga mexanizmlor foallagir. Bu onu gostorir ki, “rasional” tofokkiirlo
olagalondirilmasine baxmayaraq, elmds intuisiyanin istiraki artiq qabul edilmis
fakt kimi Oziinli bliruzo verir. Tosadiifi deyil ki, elmi fikirdo “intellektual
intuisiya” anlayis1 meydana golmisdir.

Xiisusi geyd etmok lazimdir ki, todqiqatlarla tanishq, “irrasional”
tofokkiir, o climlodon “intuisiya” anlayisinin daha ¢ox Sorq diinyasi ilo
olagoli olmasina baxmayaraq, Qorb diinyasinda da genis sokildo
aragdirildi@int gostorir. Tosadiifi deyil ki, intuisiyani “on tam formada
Ozilinlidork kimi miioyyon edon” Sokrat [10, s.137]; “gdzlonilmadon
fovgelhiss nurlanma kimi golon birbasa biliklo miiqayiso edon” Platon [10,
s.137]; “birbasa vo etibarli bilik aldo etmoyin yolu kimi miisyyon edon”
R.Dekart [5, s.6]; “Yaradiciliq prosesinin 6zii intellektual intuisiyanin
tozahiir formasidir” fikrini irali siiron A.Bergson [5, s.7] va digar filosoflar
bu fenomenin mahiyyatinin ¢oxsaxoli oldugunu 6n plana ¢okmislor.

“Intuisiya” anlayis1 ilo bagli Qodim Sorq miitofokkirlorinin irali
stirdiiklori fikirlore golinco, masolon Lao Tszinin qeyd etdiyi kimi, “daonun
dorki {igiin gorok olanin u-vey-he¢ no elomomok oldugunu” [1, s.4] niimuna
gatiro bilorik. Qeyd etmok lazimdir ki, Orta osr Sorq falsofi fikrindo do
“Intuisiya” anlayiginin sirrinin agilmasina cohd gostorilmisdir. “Ol-Farabi,
Ibn-Sina, Bohmonyar, ibn-Orobi, Nosiraddin Tusi va basqalar1 6z asarlorindo
yeni biliyin alde edilmosinds intuisiyanin miistasna rolunu qiymatlondirir,
onu yaradict fohm, oglarxasi morhalo adlandirirdilar. Tbn-Orobi biliyin oldo
olunmasinda Allahin istirakini (liitfiinli) zoruri hesab edir vo burada
intuisiyanin gézlonilmozliyini bu “miidaxile” ils izah edirdi” [1, s.4].

“Folsofo tarixindo intuisiya anlayigsina miixtolif mozmunlar daxil idi.
Intuisiya bilavasito intellektual bilik vo ya diisiinco formasi (intellektual
Intuisiya) kimi basa diisiiliirdii. Mosolon, Platon qeyd edirdi ki, fikrin
diistiniilmasi (hissi diinyanin agyalarinin prototiplori kimi) aqlin uzun miiddot
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hazirhiginmi tolob edon, gézlonilmoz nurlanma kimi bilavasito golon biliyin
novidiir” [8].

Masalon, tadqigatgr A.K.Litvinova “intuisiya termininin adoton “bilik”
vo “idrak” sozlori ilo birlikde rast goldiyini” [6] vurgulayir. Todqiqat¢inin
fikrinco, “Intuisiya - 6ziiniin oldo edilmasinin spesifikliyi ilo sortlonon bilik
noviidiir. Bu birbasa qazanilan bilik siibut edilmays ehtiyac duymur vo
etibarli olan kimi dork edilir” [6].

Aparilan arasdirmalar gostorir ki, bozi todqiqatgilar elmi kosflorin
intuisiyanin foalligi olmadan hoyata kego bilmoyoacoyini nozore alaraq 6z
tadqiqatlarinda “elmi intuisiya” anlayisini totbiq edirlor. Masalon, tadqiqatci
A.V.Bondarenko qeyd edir ki, “Elmi intuisiyanin dork edilmasi ger¢okliyin
hissi vo rasional soviyyolorlo dorkini daha yaxsi anlamaga, comiyyat kimi
soxsiyyotin Oziinliinkisafinin vo Oziiniitogkilinin gozlonilmozliyi vo qeyri-
mioyyanliyino nozor yetirorok insanin hoyat foaliyyotindo rasional vo
irrasional torkibin nisbati problemino baxilmasina komok edo bilor.
Intuisiyanin daxili impulslarmin vo 6ziinomoxsusluglarinin elmi formada
Oyronilmosi homginin elmi kosflorin dinamikasini vo transformasiya
tendensiyalarini vo onlarin indiki soraitdo folsofoys, dina vo elmo tosirini
daha doqiq dork etmays imkan vers bilor” [4, 5.214].

Aragdirmalar gostorir ki, intuisiyanin todqiqi ilo bagli bir sira
konsepsiyalar mévcuddur:

“1) Intuisiya sahasinin insanin févqaltofakkiirii kimi qobul edilmasi;
2) Intuisiyanin faaliyyatinin “siiuraltinin diinyasinda” isiglandirilmasi;
3) Intuisiyanin sinergetik gormo mexanizmi;
4) Intuisiyanin inkisafin montiqgden &ncoki morholosini xarakterizo edon
anlayis kimi dorki (Piaje J.) va s.” [4, 5.214-215] buna misal ola bilar.

Qeyd etmok lazimdir ki, todgiqat¢t V.K.Baksutov torofindon aparilan
arasdirmalarda intuisiyanin mahiyyatinin izah edilmasinds diqqgatolayiq cahdlor
Ozilinii qabariq sokilds biiruzs verir. Toadqiqat¢inin geyd etdiyi kimi, “Bir qayda
olaraq intuisiyanin elmi axtarigin strukturunda todqiq edilmasi onun mantiqi
tofokkiirlo bir sirada baxilmast yolu ilo aparilir. Intuisiyan diskursiv tofokkiirlo
miiqayiso edorkon vo onu yaradici tofokkiiriin pillalorindon vo ya formalarindan
biri keyfiyyotinde arasdirarkon, ya intuisiya probleminin montiqi tofokkiir ii¢iin
son daraca ¢atinliyini vo sl¢catmazligini gqeyd edsrok mshdudlasirlar, ya mantiqi
tofokkiirlo miiqayiss edorak intuisiyanin miixtalif layigli vo qiisurlu teraflorini
geyd edirlor, ya da intuisiyant montiqi tofokkiirtin ndvlorindon biri hesab edirlor.
Intuisiyanin dyranilmasinds movcud olan bu ii¢ yanasma onun tobiotinin
todqiginds vo elmi axtarisin strukturunda vo prosesinds yerinin miioyyon
edilmasindo hissolunacaq dorocads irolilomasine imkan vermomisdir” [3, s.98].
Bu monada, “intuisiya” anlayisinin ham elmi axtarisin strukturunda todqiqi, hom
do elmi kosflorin edilmasinds miihiim rol oynamasmin dorki ¢ox bdylik
ohomiyyot kosb edir.
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Xiisusi geyd etmok lazimdir ki, todqiqatgr V.K.Baksutov 0z
mogqalosindo daha bir mogama diqgati colb edir. Bu intuitiv yolla qavranilan
biliyin ilkin morholodo aydin olmamast ilo baghdir. Todqiqat¢inin
vurguladigr kimi, “Elmi axtaris prosesindo intuisiya diskursiv tofokkiiriin
xtisusi formalarindan biri deyil, insan tofokkiirliniin spesifik formasi
keyfiyyatindo ¢ixis edir. Incosonot vo elmi osorlordo 6z ifadosini tapan
obrazli vo montiqi tofokkiir 6z yaradicilarindan ayr1 diigo bilor, intuitiv
tofokkiir soxsiyyotin 6zgologsmoyon omlaki, onun hoyat yaradiciliginin ani
kimi ¢ixig edir. Bunun sobabi ondadir ki, intuitiv bilik “proses kimi deyil,
yalniz natico kimi dork edilir, mantiqi gavranilir”. Buna gora do intuitiv yolla
gazanilan yeni bilik homiso aydin olmayan vo ya az aydin olandir vo ¢ox
zaman onu tokzib etmoys cohd oyadir” 3, s.100-101].

Hogigoton do mohz bu sobobdon intuitiv yolla qazanilan biliklor
(moasalon elmi kosf timsalinda) adston yarandigi dovrds insanlar torsfindon
gobul edilmir. Yalniz miisyyon bir dovr kegondon, yani irali siiriilmiis yeni
fikrin gabul edilmasi {i¢iin miinbit gorait yarandiqdan sonra, yeni fikri, biliyi
gavramaga hazir olan insanlar onu elmi kosf kimi qiymatlondirirlor.

Intuitiv tofakkiirlo bagli daha bir mosaloys toxunmaq istordik. Masalo
ondadir ki, mahiyyat baximindan elmi kosflor yeni fikrin yaranmasi
mogsadini dasidigr tiglin, hom humanitar, hom do doaqiq sahslordo 6ziinii
biiruzo verir. 9gor humanitar sahslordo “rasional” diinyagoriisii ilo olagoli
olmayan torofo istigamotlonmo qeyri-adi hal kimi c¢ixis etmirso, doqiq
saholordo boyiik bir hadisoyos ¢evrilir. Masalon, diinyasohratli riyaziyyatci
Liitfi Zadonin “qeyri-solis nozoriyyesi” buna bariz niimunadir. Xiisusi
vurgulamaq lazimdir ki, Liitfi Zadonin halo XX asrdo irali siirdiiyli “qeyri-
salis nazoriyyasi” o dovr liciin bir yenilik idi. Bu sobobdon halo “irrasional”
diinyagoriisiino maragin bir o qodor do genis yayilmadigr dovrdo orsoyo
goldiyine goro, Liitfi Zadonin “qgeyri-solis nozoriyyesi’ni zamanini
gabaglayan bir kosf kimi qiymatlondirmok olar.

Intuisiya canli hoyatla bagl tozahiirdiir. Bu monada, “Zokanin
imkanlarint nozordon kegiron filosof A.Bergsonun qeyd etdiyi kimi,
“Intellekt yalmz tobiotin dorkindo miioyysn ugur qazansa da canli hayatin
dorki qarsisinda giicsiizdiir” [1, s.6]. Filosofun irali siirdiiyli fikirdon bu
noticoys golmok olar ki, “rasional” tofokkiir bir ¢ox suallara cavablarin
tapilmasinda yardim etso do canli hoyatin dorkinin garsisinda acizdir. Basqa
sOzlo, filosof A.Bergson “irrasional” tofokkiiriin canli tobiotin dorkindo
miihiim rol oynadigini 6n plana ¢okir. Musiqi, mugam da canli hoyatla, daha
doqiq, canli proseslo baghi fenomendir. Qeyd etmok lazimdir ki, on
milkommol tozahiir formalarindan biri  olan musiqi, Azorbaycan
madoniyyatindo iso mugam yaranma, inkisaf, on yiiksok mogama ¢atma vo
enmd kimi morhalolordon ibarot olan prosesin canlilifini sos vasitosilo
tozahiir etdiyi {liglin insanin ruhuna, hisslorina bir név maneosiz sokildo
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hakim kosilmis olur. Basqa sozlo, canli proseslo olagoli olduguna gors,
insanin hisslori tizorindo Ustiinliiyli olo alan musiqi {iclin he¢ bir sorhad
yoxdur. Diqqgoati colb edon mogam ondadir ki, musiqinin global monada
gedon hadisolorlo, proseslorlo eynilogsmosi biitovlikde diinyanin vahid
soslonon musiqi kimi dork edilmosine zomin yaradir.

Notica. Biitiin geyd edilonlorden bu naticoya golmak olar ki, zamanin
cagirist, yaradilan yeni texnologiyalar bu vo ya digor monada tofokkiirdo
doyisikliklorin bas vermasino tosir gostormokds davam edocok. Bu iso 6z
ndvbasindo intuisiyanin imkanlarina arxalanan todqiqat¢ilarin yeni elmi
kosflorin axtarigina ¢ixmasina vo bu axtaris prosesindo global monada dork
edilon musiqiys, ahongdarliga qovugmasinda miihiim rol oynayacagq.
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T. Shirzadova
The Inner Aspects of Implementing Scientific Discoveries

The article presents the activity of the brain in the process of scientific
creativity. It is noted that although rational thinking plays an important role
in solving many issues, sometimes there is an urgent need for help from
irrational thinking. This includes scientific discoveries.

The article emphasizes that thinkers of antiquity, including researchers
of the modern era, who study the regular functioning of the two poles of the
brain in the process of thinking, attach particular importance to the activity
of the irrational pole, especially intuition, more than to the activity of the
rational pole.

It is noteworthy that questions that are not understood by logical
thinking, but which find their answers with the help of irrational thinking,
play a huge role not only in the process of scientific discoveries, but also in
deciphering ancient knowledge.

T. llup3axoBa
BHyTpeHHHe acneKThI B OCYLECTBJICHUN HAYYHBIX OTKPBITHI

KiioueBble cj10Ba: UHTYHIINS, HAYYHBIE OTKPBITUS, HPPAIIMOHATBHOE
MBIIIJICHUE, PAIIMOHAIEHOE MBIIIJICHUE, MyTaM.

B npencraBiieHHON CcTaThbe paccKas3bIBAETCS O ACSITEIBHOCTA MO3Ta B
Ipolecce HaydyHOro TBopuecTBa. OTMmeuaeTcsi, 4TO XOTS palMOHAIbHOE
MBIIUJIEHUE UTPAET BAXXHYIO POJIb B PELIEHWH MHOTMX BONPOCOB, MHOT/AA
BO3HHMKAET OCTpas MOTPEOHOCTh B TOMOIITY UPPAMOHATBEHOTO MbIIIeHUs. K
ATOMY YHCIIY OTHOCSITCSI HAyYHbIE OTKPBITHSI.
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B cratbe momuepKkuBaeTCs, YTO MBICIUTEIN aHTUYHON, U B TOM UHCIE
UCCIIEIOBATEIM  COBPEMEHHOM  SIOXHM, H3YyYalollMe  3aKOHOMEPHOE
(GyHKIIMOHMPOBAHHE JIBYX IOJIFOCOB MO3Ta B MPOIIECCE MBIIIICHHS, TPUAAIOT
oco0oe 3HaueHHE JEATEIBHOCTH HPPALMOHATIBHOTO TIOJIOCA, OCOOCHHO
UHTYULIUU, O0JIbIIIE, YeM ACSITeIbHOCTH PAllMOHAIBHOTO MOJIIOCA.

[IpuMeuaTenbHO TO, YTO BOMPOCHL, KOTOPHIE HE IMO3HAIOTCS
JIOTUYECKUM MBILIUICHHEM, & KOTOpPbIe HAXOAAT CBOM OTBETHI C MOMOIIBIO
HUPPALIMOHATIBHOTO MBIIUICHHS, UTPAIOT OTPOMHYIO pOJb HE TOJIBKO B
MPOLIeCCe HAYYHBIX OTKPBITUH, a TAK)Ke B paclInpoBKe TPEBHUX 3HAHUU.
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CANLI ALOMIN FORMALASMASINDA MUSIQI
FENOMENIN OHOMIYYOTI

Xiilasa: Toqdim olunan mogalodo canli alomin formalasmasinda
musiqi fenomeninin ohomiyyati arasdirilmisdir. Insan kainatin ayrilmaz
torkib hissasi kimi onun bir zoarrasi, biitovliiylin ayrilmaz torkib hissosi
olmagqla onunla vohdotdadir. Kainat iso 6z ndvbasinds soslonon musiqidir.
Harmonik ritmik soslonon diinyada insan kainatla tamligini qoruyub
saxlayaraq onun musiqisini oks etdiron, ilahi alomlo canli slago yaradan
varhqdir.

Acar sozlar: Musiqi fenomeni, ekologiya vo insan, kainat.

Giris: Musiqi diinyanin mahiyyati, eyni zamanda bizim varligimiz
haqqinda bohs edon elm sahasi olmagqla, biitiin kainatin ahongini 6ziindo
dasiyan fenomendir. Tarixa nozoran demak olar ki, yaranisindan onun hayati,
omayi vo maisoti ilo bagl olan musiqi insanin tokco daxili alomini deyil,
eyni zamanda onun monaviyyatimt yaxsilagdirmaqgla safliga, odaloto,
oxlaqmnin  gozollogmasinoe hoyata olan baxisin1  formalasdirmaga nail
olmusdur. Istor bostokar yaradiciliginin mohsulu olan musiqi, istorsa do
onanavi musiqi insanin hayatinda darin izler buraxmaqla onu bir dmiir boyu
miisayiot etmisdir. Tosadiifi deyil ki, XX osrin goérkomli bastokari,
musiqisunas, alim B. Asafyev 06ziiniin “Musiqinin doyari” osorindo geyd
etmisdir ki, “Musiqi 6z dorin mahiyyatino goro incosonatdon daha yiiksok
mona dasiyir” [1].

Togdim olunan moqalonin “Canli alomin formalasmasinda musiqi
fenomenin oshomiyyati” adlandirilmasi, tadqiqatin bu aspektdon arasdirlmast,
musiqinin diinya ahagdarliginin tomin edicisi, insan1 kainatla baglayan vasito
kimi mikrokosm vo makrokosm kimi ayri-ayri saholorin kosmoqonik
diisiinco ilo baghligi funksiyasinin izlonilmasi mogsadini dasiyir. Bu
noqteyi-nozorden aragsdirmamizi Sorq diinyagoriisii, sinergetika kimi miiasir
elmi paradigmalara asaslanaraq todqiq etmisik.
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Yasadigimiz  dovrdo insan saglamligmin  qorunmasi  aktual
moasalolorden hesab olunur. insan saglamliginin golocoyinin tominatgist iso
saglam ekoloji mihitdir. Ekologiya (latin dilindon torciimads eko-ev, mokan,
logiya-elm, Oyronmok) otaraf miihit ilo canlilar arasindaki olagoninin
Oyronilmasini tomin edon bilik sahasidir. Bu termin ilk dofo 1866-c1 ildo
alman bioloqu Ernst Hekkel torofindon islodilmisdir [2].

Miiasir dovrdo on ¢ox miizakiro obyektino c¢evrilon qlobal
problemlordon biri diinyada bas veron iqlim doyisiklikloridir. Bu doyisiklik
bir yandan iqlim doyisikliyi, hava soraitinin doyismosi atmosferin
cirklonmasi ilo ekologiyaya vurulan zorarlordon dolayidirsa, digor torafdon
159 pozulan diinya ahongdarlig: ils ciddi baghdir. Diinyada bas veron iglim
dayisikliyinin sababi kimi mesalorin mohv edilmasi, enerji vo qida istehsali,
naqliyyatdan istifads va s. bu kimi hoddindsn artiq istehlak goriiniir. Elmi vo
texniki toroqqini inkisafini tomin edon insanlar diinyada bas veron biitiin
problemlar, bu istor iqlim doyisikliyi olsun, istorso do artan miinaqisolorde
bosoriyyat qarsisinda cavabdehlik dasiyirlar. Mohz ekoloji  bdhranin
yaranmasi vo onu siirotlondiron insan omoyinin mohsulu olan elektron
cihazlar, silahlar, nogliyyat vo s. bu kimi istehsalat novlori basor dvladinin
omoayi sayasinds hoyata kegcirilir.

Bag veron global doyisikliklor tobii olaraq musiqi ekologiyasindan da
yan ke¢momisdir. Ekoloji musiqi dedikds hava, su kimi tomiz, ruha sofa
veran musiqi nazords tutulur. Bu giin biz miiasir dovrde saslonon bayagi
musiqilorin tosirindon yan ke¢o bilmorik. Bu musiqinin hom ekologiyaya
monfi tosiri, eyni zamanda, bOylimokds olan usaqlarimizin torbiyasinds
acdig izlar, qarsida mohv olan golacoyimize vo korlanan otaraf miihitimizo
yol acacaq. Cari zamanda saslonan gur vo bayagi musiqilor sos yliksakliyina
g0rs insan orqanizminds ¢oxlu miqdarda stres hormonlarini aktivlegdirmoklo
adrenalin yaradir. Sos amplitudasinin yiiksokliyi tokco insana tosir etmir,
eyni zamanda, gur soslonon musiqi atrafdaki canlilara, bitkilors tosir etmoklo
onlara zaror verir. Sosin insan orqanizmino monfi vo ya miisbat tasiri orta
osrlorden bu giliniimiizodok formalagaraq, aktual problemlorden hesab olunur.
Sos bioloji olaraq insan orqganlarina tosir etmoklo onda fizioloji
doyiskalnliklor omolo gotirir. Mdvcud durumun naticasi olaraq badondoki
qan damarlar1 daralaraq 6z foaliyystinin longimasina gatirib ¢ixarir, bu da
qan tozyiqinin yiiksalmasi, diqqoat oksikliyi vo yaddasin zaiflomaesi, ol vo goz
kordinasiyasinin  yorgunluguna, iirok vo qan dovraninin foaliyyatinin
pozulmasina sabob olur. Bu da bdyiimokds olan usaqlarimizin golacayina,
eyni zamanda bizim genefondumuza tosir etomoklo sinir, iirok -damar
xastaliklorin yaranmasina yol acan baslica amillardan biri olur.

Musiqi oan godim tarixo malik elm saholorindon biri kimi insanin
psixologiyasina, aqli, oxlaqi, estetik torbiyasino miisbat tosir gostorir. Musiqi
yalniz estetik hozz veran oylondirici bir sonot novii deyil o eyni zamanda, golbo,
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ruha sofa veran miialica, terapiya lisulu olaraq da hayata kegirilir. Musiqi fiziki,
sosial, aqli vo psixoloji ehtiyaclar1 qarsilamaq ticiin istifado olanan terapiyadir.
Musiqi terapiyasinda istifade olunan dorman elo mohz musiqinin 6ziidiir. Bu
terapiya hom fordi, hom qrup soklinds kegirilo bilir. Bu baximdan nozar salsagq,
musiqi maggalalorinin diizgiin todris edilmasi ds biitiin inkisaf sahslorinin dogru
reallagsmasinda, psixoloji gorginliyin aradan galdirilmasinda miialicovi, xiisusi
bir vasitadir.

“Tobiot” kainatda, materiyada movcud, biitiin horokotds olan varliglar
vo onlarin hisslorinin vohdatidir. Ses vo musiqi har zaman vohdstds olaraq
biitoév bir tamligr oks etdirir, quslarin nogmaosi, suyun siriltisi, mesonin, hotta
siikutun 6z sasi belo ekoloji madoniyyat miihitinin formalagmasinda aparici
amillordon hesab olunur. Tobist vo insan miinasibati biitiin elm saholorinin
aktual movzularindan olaraq on fundamental mdvzulardan hesab olunur.
Kainat bdlunmoysn pargalanmayan bir tamliqdir ki, insan da bu tamligin bir
hissasi olmagqla, kainatin bir zarrasi, blitovliiylin ayrilmaz torkib hissasidir.
Insan tobiotin bir parcasi kimi hor zaman onunla six iinsiyyotdo olaraq
ondan enerji alir. Insan tobiotsiz, tobiot iso insansiz yasaya bilmaz onlar bir
biri ilo vohdat toskil edir. Kainat spiralvari qurulusa malikdir ki, insan da
kainatin morkozi halgesinds olaraq otiiriicii bir funksiyani icra edir. Kainatin
ritmik hoarokstlorine qosulan insan onunla {imumi harmoniyada olaraq 6z
tarazligin1 qoruyub saxlayir. insan daxilden golon duyum qabiliyyatino malik
oldugu {igiin melodik olaraq ritmik horakotlors qosularaq onu formalasdirir.
Harmonik ritmik soslonon diinyada insan kainatla tamligim1 qoruyub
saxlayaraq onun musiqisini oks etdirorok ilahi alomlo canli transa kegir.
Burada insan mogsadino catmaq lclin paklagmaga can atir bu ndqteyi-
nazordon o hoyat holgolorini yasamaqla “nurlanma” zirvesini foth edorok
monalarin dorki, ali magsads qovusma anlarini yasayir.

Tabiotlo otaraf miihitlo harmoniyada yasamaq bacarigi miimkiin qoder
tez yetisdirilmays baslamalidir. Diinyaya ekoloji miinasibat insanin hoyati
boyu miisayiot etdirdiyi li¢lin, bu tolim torbiye menovi oxlaqi doyerlorin
formalagsmasin1  tomin edir. Usaqlarda hisslorin  torbiyosi, zehni
qabiliyyatlorin  inkisafi, otarfindaki diinyaya miinasiboti moadoniyyat
ekologiyasinin formalasmasi duygulardan asilidir. Lakin cagdas dovriimiizde
movcud olan elektron qurgular vo bu texniki vasitolordon hoddindon artiq
istifado, eyni zamanda, todris programindaki yanlighqlar yetismokdo olan
gonc naslin canli alomdaki, tobistdoki gozolliyi duymamasina, otraf alomo
bigano galmasina ruhsuz vo siini golocoyin yetismosino zomin yaradir.
“Musiqi hisslorin stenoqrafiyasidir” (L. Tolstoy), bu noqteyi —nozordon
kamil insanin formalagmasi, saglam golocoyin tominati ii¢lin, ilk ndvbads
usaqliq donamindon baslayaraq formalasan bacariqli yiiksok oxlaqi vo
monoavi dayarlora sahib olan usaq yetisdirmok lazimdir. Usaqlarimiza “Insan
tabiatin bir hissesidir” fikrini no qodar ¢ox tez ¢atdirsaq yer iiztinds hoyat bir
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0 godor uzun siirocok. Tebistin gozalliyini duymaq, onda olan ecazkarligi
kost etmokls, ekoloji musiqiler yaratmaq, ahongdarliga qovusmaq tamligin
torkib hissosine ¢evrilmok miimiikiindiir. Ekoloji musiqinin 6zii bdyiik tobiot
hadisesi olmaqgla tamligda yaranan musiqidir. Dahi alman bostokari
Bethovenin agiglamasi buna siibut ola bilor. “Siz mondon 6z ideyalarim
haradan aldigini sorusursunuz. Moan onlar1 tobiotin qoynundan, mesodon,
geco gozintisindon, geconin siikutundan, sairin seiro ¢evrilon sézlorindon
ilham alaraq, melodiyaya c¢evrilorok soslonon, gqarsida not soklindo
durmayana godor hoyocanlaniram”.

Ekoloji musiqi prioritetini osas tutaraq, tohsilimizin galacoyini tomin
etmok {ciin, usagligdan sevmoyi, qiymatlondirmoyi, morhomaoti, sofgoti
Oyradon ibtidai tohsil pillasindo, musiqinin totbiqi moktobagodor usaqlarin
ekoloji torbiyasi liclin daha ugurlu vo mohsuldar tohsil strategiyasidir.
Duyum, iirok tohsili olmadan, moktabagodar yash usaqlarin ekoloji tohsili
miimkiin deyil. Musiqi burada kdmaoya golorok usaqglarin golbinds on yiiksok
insani hissalori alovlandira bilor. Ekoloji musiqinin shomiyyati hom usalarin
bilik vo bacariglarinin inkisafina, eyni zamanda, hiss vo diisiincalorinin
diizgiin ifadosino zomin yaradir. Bu “limumbosori musiqi” iman, safliq,
xeyirxahliq, dostlug, gozollik vo mohobbot ideyalarini ifado edon yiiksok
badii z6vgo malik ahongdarliq yaradan ekoloji moadoniyyatin tozahiirii olan
osordir.

Natico olaraq demok olar ki, “insan, tobist vo comiyyeot” yaranigdan
vahiddir, bu tamligin qorunub saxlanilmasi vacibdir. “Ekoloji musiqi”
boyiik diinyaya acilan qapr gozollik, xeyirxahliq, ilahi qiidrot, nurlanmanin
baslangic1 vo sonu ahongdarliga qovusma tamliga ¢evrilmadir.

Iddabiyyat:

1. file:///C:/Users/User/Downloads/mirovozzrencheskaya-tsennost-

muzyki.pdf
2. https://files.preslib.az/projects/eco/az/eco_ml_1.pdf
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The significance of the phenomenon of music in the formation
of the living world

Key world: The phenomena of music, ecology and man, and the
universe.

The presented article deals with the importance of the phenomenon of
music in the formation of the living world. Man, as an inseparable part of the
universe, is in unity with it, being a part of it, an inseparable part of its
integrity. The Universe, in its turn, is a sounding music. In a world that
sounds harmoniously and rhythmically, man is a being reflecting the music
of the universe, preserving his integrity with it and creating a living
connection with the divine world.

E. baiipamubl
3Ha4yeHue peHOMEHA MY3bIKH B (POPMHPOBAHUM KUBOI'0 MUPa

KawueBble ciaoBa: @deHoMeHa My3BIKM, SKOJIOTHUS U YENIOBEK,
BCEJICHHAsL.

B mnpencraBieHHON cTaThe paccMaTpuBaeTCsl 3HaueHue (eHoMeHa
MY3BIKH B (DOPMUPOBAHHUH )KUBOTO MUpA. UenoBeK, Kak HEOTAeINMasl 4acTh
MHUPO3JaHUs, HAXOIUTCA C HUM B EIUHCTBE, SBISSCH €ro YacTULeH,
HEOT/ISIMMOIl YacThIO €r0 IEeJIOCTHOCTH. BceneHHas, B CBOIO 04epe/s,- 3TO
3Bydamiass My3blka. B Mupe, KOTOpbI 3By4HT T'apMOHHYHO U PUTMHYHO,
YEeNOBEK SIBIIICTCS  CYIIECTBOM, OTPAKAIOMIMM MY3BIKY BCEIIEHHOH,
COXPaHSIONIMM CBOIO LIEJOCTHOCTh C HEM M CO3JAIOIIMM JKUBYIO CBSI3b C
00XKECTBEHHBIM MUPOM.
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AHranuiickoi 'ocynapcTBeHHON KOHCEpBaTOpUU
IIPY YHUBEPCUTETE «AKIECHU3»

JOKTOp (mI0co(uu 1Mo UCKYCCTBOBEACHUIO,
JOLICHT

VIIK 78.022(494.24)

O IAPAMETPAX M3YYEHUS MY3bIKAJTbHOM TIOPKOJIOT U
B ABEPBAMI)KAHCKOHN HAYKE

AnHoTanusi. VccnenoBanusi B 001acTd MY3BIKAIBHON THOPKOJIOTUU
BBIABJIAIOT IMPONLECCChI @OpMHpOBaHI/Iﬂ XYO0KECTBCHHOT'O CANHCTBA
azepOali/UKaHCKOW M TYpeUKOW My3bIKaNIbHBIX KynbTyp. HccrnemoBanue
WHTETPALIMOHHBIX IPOLECCOB B MY3BbIKAJIIBHOM KYJIbTYpE JBYX HapOJ0B
MO3BOJISIIOT apTyMEHTUPOBATh PAa3BUTHE B3aMMOBIUSHUM, 3aMMCTBOBaHUM,
CUHTE3a.

B ocHOBE 3THOMY3BIKOJIOTHH JIEKUT COOP POTBKIOPHOTO MaTepHana, ¢
OJIHOM CTOPOHBI, M1 METOJOJOTUYECKUE DPa3pabOTKH, C APYroil CTOPOHBI.
Mertononorndeckue  BEKTOPbl ~ CPaBHUTEIBHOIO  aHalM3a  Pa3HBIX
MY3BIKQJIbHBIX KYJIBTYp HampaBieHbl B CTOPOHY CO3JaHMs O0OOIIArOIINX
TEOpHUl, CHOCOOHBIX COEAMHUTh B OJHO IEJI0O€ OTJENbHbIE JIOKALUU
MY3bIKaJIbHOTO MUpaA.

HccnenoBanust B 00NAacTH MY3bIKQJIBHOM TIOPKOJIOTUU  BBISBISIOT
nporiecchl POPMUPOBAHUS XYI0KECTBEHHOT'O €IMHCTBA a3epOaiipKaHCKON 1
TYypelKOW MY3BIKaJIbHBIX KYJIBTYp, a TakXKe HHTErpallMOHHbIE IPOLECCHI,
Pa3sBUTHC B3aMMOBIIMSIHHI U CUHTE3A.

KiroueBble cjioBa: TIOPKOJIOTHUS, My3bIKa, THII, CDaBHEHHE, JKAHD.

AKTyaJbHOCTh CPaBHUTEJIBLHOTO aHanu3a  asepOaiiKaHCKOM
MY3BIKAJIBHON KYJBTYpPBI ¢ MY3BIKAIBHOW KYJbTYpOW HApoAOB bikHero m
Cpennero Bocroka 3akiroyaeTcss B TOM, YTO B pE3yJIbTaTe€ CPAaBHEHMS
BBISBIIFOTCS. HE TOJIBKO YHHUBEPCAIMU BOCTOYHBIX KYJIBTYp, HO H
0COOEHHOCTH KaXXJOro M3 CpPaBHMBAEMBIX OOBEKTOB, B TOM YHUCIE, H
azepOaiiKaHCKON XYA0KECTBEHHON KYJIbTYPHI.

OTMeTuM clieAyIonMii BaKHBIH (PaKTOp BOCTOUHOM XY/I0’KECTBEHHOM
KynbTypbl. Kak xopoio u3BecTHO, Mopdojiorhuyeckasi CUCTeMa HCKYCCTB
HaponoB bmmknero u Cpennero Bocroka mpeacraBnsieT co0oil eauHBIN
KOHTIJIOMepaT, 00beTMHEHHBIN IO CIIEIYIOIINM [TapaMeTpam:
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- OTJAEJbHBIC BUJbI HCKYCCTB — H300pa3uTeIbHbIC, BPEMECHHBIE,
TO €CTh, MY3bIKaJIbHOE MCKYCCTBO, IIACTUYECKUE, MO33Us OBLIM TECHO
CBSI3aHBI IPYT C IPYTOM, B ONPEACIIEHHON CTENEHH, CHHTETUYHBI;

- oOpeauHsIOMMM (AKTOPOM CIYXKIIA MHPOBO33PEHUECKHE
UJeU, FTEeHETUYECKUE OCHOBAHUS 3THOKYJIBTYPHI.

Takue crnaraemple HAYYHOTO IMO3HAHUS KaK MYy3bIKalbHasi TIOPKOJIOTHUS
MO3BOJISIOT (DOPMYJIMPOBATh OCHOBHBIE KATETOPUU M TaKOW OOMIMpPHOMN
npobiieMaTukun kKak My3bika bmmknero u  Cpennero Bocrtoka, ubo
My3bIKaJIbHas TIOPKOJIOTHS IpenIoyiaraeT M3y4eHHE BOCTOYHBIX KYJIBTYP,
HAYMHAS OT 3THOKYJIBTYPHI, KOHYAs COIIMAILHO OPraHU30BaHUEM OOIIECTBA.

«BocrouyHas TpaauIMIOHHAs KyJIbTypa OJIMIIETBOPSET COOOW TIyOOKO
CaMOOBITHBIN Xy0KECTBEHHBIN ()eHOMEH C (DyHIAMEHTATbHO YKOPEHUBIITUMUCS
TPAIULIUSIMH, TIOJyYCHHBIMA B PE3YJIbTare JUIMTENBHBIX HCTOPHUYECKHUX
HarutacroBaHuid. Clo)Hasi BHYTPEHHSISI B3aHMOCBSI3b COLMAIBHO-UCTOPHUYECKUX
yCIoBHH, (HIIOCO(CKO-PEITMTHO3HBIX, 3THUSCKUX, ICTCTUUSCKUX BO33PCHUMA H
oTHoIIeHUH Ha BocToke B cpenHHe Beka Hallla OTPKEHUE B ONpeNeNEHHON
CHCTEME XYJI0’KECTBEHHOT 0 TBopuecTBay [ 1, ¢. 12].

3HayeHUe CpPaBHUTENbHBIX MCCIEOBAHUN CBSI3aHO C YIIyOJieHuEeM
MOHWMAaHWsI  HAIIMOHAJIBHBIX ~ OCOOCHHOCTEH  MY3BIKAIBHBIX  KYIBTYP
Azepbaiimkana u Typruu. B cBoro ouepesb, apryMeHTausl HAIlMOHAIBHBIX
JETEPMUHAHTOB ITO3BOJISIET PACKPBITh NAapaMETPhl TIOPKCKOTO MY3BIKAJILHOIO
HUCKYCCTBA B €ro CBS3AX C XYAOXKECTBEHHOM KyJbTypoill bimxHero u
Cpennero Bocroka. M nanee, naHHass METO0JIOTUYECKAs IIEMOYKA TIOJIBOAUT
HCCIIEIOBAaHUE K TaKOMy pe3ylbTaTy Kak [MBWIA3ALMOHHBIA BKJIa
Azepbaitmkana u Typiiiyd B MUPOBYIO KYJIBTYDY.

Hcropudeckre B3aMMOCBSI3H, Xy/10’KECTBEHHbIE Mapajlien, 0e3yCclI0BHO,
oboramjaloT  a3epOall/KaAaHCKYI0  MY3bIKQIbHYIO  KyabTypy. llpm 3TOoM
KOHCTAHTHBIE AJIEMEHTHI MY3bIKAILHOTO SI3bIKa a3epOaiiKaHCKOM U TYpElKOon
MY3BIKH SIBJISTFOTCSI OCHOBHBIM TIPU3HAKOM POJICTBA TAHHBIX KYJIBTYP.

Haubonee 1eHHBIM SBISETCS TO, YTO B pPe3yibTaTe CPAaBHUTEIBHBIX
UCCIIEIOBaHUM M MX OOOOIIEHHS YCTaHABJIMBAIOTCS TE MOJENU CBsI3eH,
KOTOpbIE MPUOOPETAIOT 0COO0YI0 3HAYMMOCTh KaK yCTOSIBIIMECS TPAAULIUU U
B a3epOaiiKaHCKOW HAPOTHON MY3BIKE, M B TYPEIIKON HApOIHOU MY3BIKE.

Ham mnpencraBnsercs HeoOXoAMMOW B JaHHOW cTaThe KpaTkas
PETPOCTIEKTHBA STHOMY3bIKOJIOTUM B MHUPOBOW mpakThke. CpaBHUTEIbHOE
UCKYCCTBO3HAHME, B  MY3BIKOBEIUECKOM BEPCHH  3THOMY3BIKOJIOIHS
IpeJCTaBiIsieT Cco0OW HampaBi€HHME, W3BECTHOE [0 CBOMM IIKOJaM
THOMY3BIKOJIOTHH.

OTHOJIOTMYECKHE UCCIIEIOBAHUS B MUPE HayKU UMEIOT JIaBHIOIO HCTOPHIO
— B 1838 rogy Bo ®panuuu BoepBble B EBpome ObLI0 OpraHn3oBaHO
sTHONorMdeckoe obmectBo. B 1842 rtomy B CoenunénnpixllTarax
AMepUKHOBIIO  CO3MaHO  AMEPUKAHCKOE  STHOJOTMYECKOe  OOILECTBO.
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O mapamMeTpax U3y4eHUs! My3bIKaJIbHOH TIOPKOJIOTHHU B a3epOailpKaHCKOH HayKe

Crenyronmii 3Tan CTaHOBJIEHUS! STHOJIOTMUYECKON HAyKU CBS3aH C aHIVIMICKOMN
HayKkoW, Kotopas B 1843 romy oOoratuinach TaKKe ASTHOJIOTHYECKUM
o6mectBoMm. Jlanee ormeTnm cpenu crpad EBponsl ['epmanuto, rae B 1869 roay
OBLIO CO3/1aHO TaK)Xe STHOJOrnyeckoe oOmecTBo. Bmecte ¢ tem, cremaem
BaXHbIC YTOUHEHMs. Tak, B aMEPUKaHCKOM T'yMAaHHTapHOW HAyKe STHOJIOTHS
IIPEACTABIIACT, IPEXKIE BCEro, KYJIBTYPHYIO AHTPOIOJIOIHI0. B KOHTEKcTe
OputaHcKOoM ¥ (DpaHIy3CKOM STHOJOTMYECKOM IIKOJBI, HCCIEAYIOTCS
po0JieMbl  COLMaNbHOM aHTpononorud. OTMeTMM Takxke, yTo B ['epMaHun
STHOJIOTHS IIPEACTaBIIAET COOON CaMOCTOSATENIbHOE HarpasieHue. Bmecre ¢
TeM, Ba)XHBIM, Ha Hall B3DJIAJ, sBseTcd TOT (DaKkT, 4YTO MPU Pa3IMUHbIX
METOJOJIOTMYECKUX TOAXO0JaX, CPABHUTEIIBHBIM AHAIM3 SIBISIETCS OCHOBHOU
BE/YLLEH YaCTBIO UCCIIEIOBAHUM.

B kparkom o0030pe HEOOXOOUMO TaKXe BBIICIUTh HAYYHYIO
JEeATENIbHOCTh Tojuianackoro ydeHoro S.Kyncra. VIMeHHO B ero Hay4HOH
KOHIIETIIIMM TEPMHUH 3THOMY3BIKOJIOTHS IOJIYYHJI CaMOCTOSATENIBHBINA CTaTyC
u, HaunHasg ¢1950 roxa ucnonb3yercs Kak OCHOBHAs MOHSATUIHAS KaTErOpUs
B My3blko3HaHuu. [IpuBeny murary u3 «CroBapsi», u3aHHoro BHavane XXI
BeKa: «OTHOMY3BIKOJIOTMS — HayyHas JUCLUIUIMHA, 3aHUMAIOLIAsCs
U3Y4YEHHEM MY3bIKaJIbHBIX CHUCTEM HAapOJOB MHPA, UX KPOCCKYJIbTYPHBIM
CPaBHEHHEM M M3YYECHUEM B3aUMOCBSI3U MEXKIY MY3bIKAJIILHBIMU CUCTEMAMHU
U APYTUMHU COLMAJIBHBIMU U KYJIbTYPHBIMU (paKTOpamMH. DTHOMY3BIKOJIOTHUS
—  UWHTErpaTUBHAas  JUCLUIUIMHA,  OCYIIECTBIAIOIIAs  MHOIOMEPHOE
HCCIIEA0BAHUE HAPOJHOM MY3BIKH B Pa3JIMYHBIX €€ aCIIEKTaxX, COBMELIAIOIIas
MY3BIKOBEIUECKUHM, aKyCTHUYECKUH, KYJbTYpOJOTHUECKUH, COLNAIbHBIN,
TICUXOJIOTHYECKUH U dTHOTpaduueckuit e€ anamms» [2, ¢.380].

TepMuUH STHOMY3BIKOJIOTHS B KpYry HAay4YHBIX KOMIApaTHUBHBIX
HaIpaBJIEHUH 3aMEHUJI TaKUe OIpe/eeHHs] KaKk My3bIKalbHasi 3THOTpadus,
CPaBHUTEIBHOE MY3BbIKO3HAHHE, My3bIKaJIbHAsI THOJIOTHUSI.

Cpenn UW3BECTHBIX HCCIE€OBaTeNell CpPaBHUTEIBHOIO U3YyYEHUs
MY3BIKQJIbHBIX KyIbTyp Ha3zoBéM O.M.XopHOocTenss — aBCTpHIICKOTO
My3blkoBena M kommosutopa. Ha pyOexe XIX m XX BekoB HMMEHHO
3.M.XopHOOCTENb cTal OCHOBAaTeIeM MY3bIKaJIbHOM 3THOTpaduu.

Ha nam B3mmsin, u3ydeHue mnpoOieM MYy3bIKadbHOW TIOPKOJIOTHH
JIOJDKHO OIUPAThCSl HAa KOHKPETHKY, JOCTYIHOCTh M HIMPOTY MacuiTaba
MY3BIKAJIBHOIO MaTepuana. lloguepkHy, 4TO MCClenoBareny, CTOSABIINE Yy
OCHOBAaHUM pa3BUTHS 3THOMY3BIKOJIOIM WM TNPUHUMAJIN AaKTHBHOE y4yacTHE
MMEHHO B cOOpe MY3BIKIBHOrO Marepuaya. Tak, BblJalolIuecss y4eHble-
STHOJIOTY (POPMHUPOBATIU MEXKTYHAPOJHBIE (POHOTPAMM apXHBHI. J[ocTaTOYHO
Ha3BaTh TAKWX H3BECTHBIX Yy4€HbIX Kak P.Bammamexk um P.Jlax, koropsie
OpraHu30BaId MEXJyHapoAHbIH (oHOorpamoapxus B Bene B 1900 rogy. B
bepnmunepaboran ¢ 1902 roma  QoHorpamapxuB,  CO3JaHHBIN
3. Xopubocrenem, K.3akcom, K.Itymndom, O.AbGpaxamcom. HazoBém
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TaK)K€ TaKWE W3BECTHBIC OpPraHU3allMM KaK OpraHu3oBaHHbI B 1944 rony
BXKeHeBe MexayHapOAHBIA apXUB HApOAHOW MY3bIKH. OC000 MOITYEPKHEM
JesTeNIbHOCT  MexayHaponHoro CoBeTa HAapOJHOM  MY3bIKM  IIPU
IOHECKO. B Coemunennbix  Ilrarax  Amepuku  OOIIECTBOM
ATHOMY3bIKOJIOTHS n3aéres xkypHai «Ethnomusicology».

OTMeTrM HbIHE JCHCTBYIOUIME apXHUBbI, NO3ULHUOHUPYEMBIE Kak
MEXIYHAPOAHO IIPU3HAHHBIE — 3TO apxuBbl HMHCTUTYTa pycCKOU
mutepatypsl Poccuiickoit Axanemun Hayk (IlymkuHckumit gom). ApxuB
My3es denoBeka B Ilapwxke, apxuBbl HaponHoW necHH B bubmmoteke
Konrpecca (BammHITOH), apXuBbl TPAIUIIMOHHON MY3bIKM B MHIuaHCKOM
YHHUBEPCHUTETE M 3THOMY3bIKONOruu B KammdopHuiickom YHUBEpCUTETE B
Coenunénnbix  Illtatax ~ Amepuku, MexayHapoAHOTO  MHCTUTYTa
CPaBHUTEIBHOIO U3yUYEHUs My3bIkU B bepnune u T.1.

Bepuémca k My3bIKanbHOW TIOpKOJIOTUU. McTopuss My3bIKaIbHON
TIOpKOJIOTHH TU(G(HEPSHIMPYETCS CICIYIOIIHM 00pa3oM:

- CpaBHMTEJIbHbBIN aHaIu3 ’KaHPOBBIX cucTeM
azepOaliKaHCKOW NTYypEeLIKOMHAPOAHON MY3bIKH;

- TIOWCKH HJIeHTU(UKALUU B OOPsII0BOI MY3bIKE IBYX HapOI0B
— a3epOaiPKaHCKOTO U TYPEIKOro;

- 3THOJOTMYECKUEOCHOBAHUS POJICTBA;

- KiaccUQUKaIMs JIaJOBBIX CHCTEM a3zepOail/DKaHCKOH H
TYypELKON My3BbIKH;

- THUIOJOTHYECKOE 000CHOBaHHNENaI0MHTOHAIIMOHHBIX

MOJECIIEH.
[TepBbIM aBTOPOM UCTOPHH MY3BIKAJILHOM TIOPKOJIOTHHU ObUT BETMKHMA
azepOailxaHCcKui KOMITIO3HUTOP, KJIACCUK azepOaiiKaHCKOM
npodecCHOHAILHON MY3BbIKH, OCHOBATEJIb azepOailpKaHCKOM

KOMITO3UTOPCKON MKoIbI Y .I'amknbenm.

B 1919rony B wmsmanuu «istiglal mocmuosi» Obina omy6aukoBaHa
JOoCTaToyHO  obOmmpHas  craths  Y.lamkubeitnu  «O  My3bIke
azepOaikaHckux Typok». [lo MHeHHI0 azepOalKaHCKUX MY3bIKOBEIOB,
UMEHHO JaHHasg cTarbs Y.['amkubeilnu sBiseTcs OCHOBOW MYy3bIKAIBbHOM
TIOPKOJIOTHH. J[eMCTBUTENBHO, HAay4dHas KOHIEMNIUSA, BEKTOPOM KOTOPOU
CTall TIOPKCKMH MHp, BKJIIOYaJa B ce0s CpaBHHUTEJIbHBIC IapaMeTphl
MY3bIKaJIbHOI'O MHpPa TIOPKOS3BIYHOIO MPOCTPAHCTBA. [ TaBHBIM K€ SBISIETCS
TOT (akT, yto Y.['ajpkubeiinu paccMaTpuBai Kak o0Iue CBOMCTBAa MY3bIKH
TIOPKCKUX HapoJOB, TaK U 0COOEHHBIE UX YepThI [3].

HoBasg BomHa My3BIKaIbHON TIOPKOJIOTMM KaK CaMOCTOSTEJIBHOIO
HAy4yHOTO HampaBJ€HUs OTHOCUTCA K Havdany 1990-x romos. 3xaech
nomyepkHéM poib mpodeccopa P.MamenoBoii, BIEpBbIe MOCTaBUBIICH
BaKHble MPOOJIEMBbI MY3BIKAJIbHON TIOPKOJIOIMH B a3epOaiiikaHCKOM
ryMaHUTapHOU Hayke. [[pHopuTeTOM KOMITApAaTUBHBIX MCCIECAOBAaHUN CTAJIH
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MOUCKH OOILEro My3bIKaJbHOT'O TeHe3uca a3epOailJKaHCKOTO U TYPEIKOTro
HapooB [4].

[lepBocTeneHHoOl  3amadeil  My3bIKQIBHOW  TIOPKOJIOTHH  ObLIa
cobuparenpHas paboTa, TIOCKOJbKY HEOOXO0AMM OBbUI  JOCTAaTOYHBIM,
OOIIMPHBIN MY3BIKAILHBIM MaTepUal I UcciaenoBaHui. OTMETHM, 4TO KaK
KOHCTAaTUPOBAHO B TPYZax IO MY3bIKAIbHOH TIOPKOJIOTUH HapaJljieIbHO ObLI
coOpan W H»THOrpaduyecKHii Marepuain, KOTOPBIH yCHUIHMBAJ, OOBSICHSI,
JIOTIOJTHSIT CXOXACHUS HApOIHOW MY3bIkH A3epOaiikana u Typuuu.

O6ocHOBaHME TUITOJIOTHUECKUX CBSI3EH a3epOailuKaHCKON U TypeIKoi
HapOJHOM My3BIKH B MCCJEIOBAHUAX, O€3YCIOBHO, HOCUT MHOIOCTOPOHHUI
xapakrep. Bmecre ¢ TeM, NOJYEPKHEM, YTO MY3bIKAJIbHAS TIOPKOJIOTHS KaK
Hay4yHOE HAIIPaBJICHUE HOCHUT LIEJIOCTHOE U €IMHOE 10 CBOEH METOAO0JIOTUU
SIBJICHHE.

CHCTEMHOCTD  MCCIEAOBAHUN ONUpAaeTCd Ha METOJ HCTOpU3MA.
CoOOTBETCTBEHHO, €CJIM  CpPaBHUTENbHBIM  aHAIU3 HOCUT  XapakTep
CUHXPOHHOT'O MCCIENOBAaHUSA MY3bIKAJIbHBIX KYJIbTYpP, TO HCTOPHUYECKUHI
moaxox — o0liamaeT  BCEMH — HapaMeTpamMH  JMAaXpOHHOTO  aHaJH3a.
MeXHalMOHAIBHBIE  CBSI3M, KOTOpPBIE  BBIABISIIOTCS B pE3yJIbTaTe
CPAaBHUTEIBHOIO AHAJIN3A, NOJIY4al0T KOHKPETHOE M YETKOE OCBelleHue. B
JAHHOM aCIIEKTe MOJYEPKHEM OCHOBHBIE 33[Ja4H MY3bIKAJIbHOW THOPKOJIOTUU
KaK KOMIIapaTUBHOI'O HAyYHOT'O HalpaBlieHUs B azepOaiiykaHCKON Hayke. A
MMEHHO, Ha Hall B3IV, IEPBOCTENEHHBIM SIBISETCS INPUMEHEHUE
METOJIOJIOTUH MY3BIKAJIbHOM TIOPKOJOTMM Ha MaTepuane My3bIKaIbHBIX
KynbTyp A3epbaiipkana u Typruu.

[TonuepkHEM, 4YTO cienyeT TOBOPUTH O TOM, YTO KOMIapaTHBHBIN
aHaJIM3 TI03BOJSET TI0Ka3aTh CYIIECTBEHHBIE YEPTHI POJACTBA MEXIY
azepOaiiykaHCKOW HapOJHOM MY3BIKOW M TypelKol HapoaHOH My3bikoil. Ha
Hall B3IUIAJ, ONTUMAJIbHBIM aCIEKTOM CpPaBHUTENBHBIX HCCIEI0BAaHUI
SIBJIIETCS KOHKpETH3allusl TUIOJOTMYEeCKHX (opM B mpoleccax pa3BUTHS
azepOailJukaHCKON M Typenkol My3blkd. Takum 00pa3oM, OTKpbIBaeTCs
BO3MOXXHOCTh PacIIUpPsITh BPEMEHHbIE PAMKH HUCCIEIOBAHUNW — HAyuHAs C
JPEBHENIIETO nepuoaa HCTOpUU bi (4] HOBEHILIEro BpEMEHU
(YHKIIMOHUPOBAaHUS MYy3bIKaTbHON KyNIbTypbl A3epOaiiakana u Typuuu.

Tak, Hampumep, H3BECTHBl MHTEpecHble HaOdIoAeHUs B o0JacTu
cBaJeOHOTO O0OpSAIOBOrO MY3BIKANBHOTO (honbkiaopa. CpaBHUTENBHBIN
aHamM3 a3epOail[UKaHCKUX M TYPEIKUX MY3bIKaJIbHBIX 00pa3loB MoKa3al
BAKHBIE  COBHAJACHUS B MEJOJWYECKOM,  JIaJIOMHTOHAIMOHHOM,
PUTMHYECKOM, CTPYKTYpPHOM aclekTax. [IpoaHanm3upoBaHHBIN MaTepHual
IOKa3al  SCHOCTb, YCTOMYMBOCTb, 3aKOHOMEPHOCTb  QHAJOTUH B
azepOailJukaHCKOM M TyperkoM cBageOHOM ¢oinbkiope. [lomuepkuém u
KOHTEKCTHOE  IOHMMaHHE  JaHHBIX  CBsizeld.  AzepOailKaHCKUMU
MY3BIKOBEIaMH  HAKOIUIEH  JIOCTaTOYHO  OONBLIOW  Marepuais o
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ATHOKYJIBTYPE TIOPKOS3BIYHBIX HApOIOB, pPOJM MY3bIKM B 00psgax u
pUTyanax, MUPOIOHMMAHUIO HAPOIOB TIOPKCKOIO IMPOCTPAHCTBA U, B TOM
qrclie, a3epOail/PKaHCKOTO M TYPEUKOro HapoioB. B 3Toi CBS3HM, BaKHO
OTMETHTb, YTO B TEKCTE CBAJCOHBIX MeCeH a3epOailPKaHCKOTO U TypeLKOro
MY3BIKQTBHOTO (POJBKIOpPA BBISBICHO MHOKECTBO Mapajuieiel, KacaeMbIX He
TOJIBKO JeTajJlell IpOBEIEHUs CBaJeOHbIX OOpSAAOB, HO U PEIIUKTOB,
CUMBOJIMKH, PUTYAJIbHBIX MOTHUBOB CBaJIcOHON 00psAHOCTH [5].

B KOHTekcTe My3bIKaJbHOW TIOPKOJIOIMM ObLIa HCCIIEOBaHA MU
CHUCTeMa IIE€CEHHO-TAHIIEBAJIbHOM My3bIkM. OOpaTHM BHHMaHUE Ha
UJIEHTUYHOCTh TaKOro0 TaHLEBAJIBHOIO JKaHpa Kak sULIbI, KOTOpble ObLIM
paccMOTpPEHBI B CPABHUTEIBHOM aCIEKTE. A IMEHHO — HAXMYEBAHCKUE SULIIbI
C TypeukuMu obOpasuamu. B ngaHHOM cpaBHHUTEIBHOM aHalu3e, IMOMUMO
MHTOHALMOHHO-TUIIOJIOTMYECKOI0 YPOBHS, OblI1 3aKOHOMEPHO PACCMOTPEH U
PUTMUYECKHUI YPOBEHb TaHIIEBAJIbHBIX MEJIOAMM [6].

Hano otrmeruth, 4TrOo B CpaBHEHMH IECEHHBIX OOpa3LOB HapOJHOMN
My3blkd AsepOaiipkaHa U TypuuM aHAIM3UPYIOTCS B3aUMOCBSA3U TEKCTa U
MY3BIKH, 3BYKOpsIHAsI CHCTEMa, JIAJIOMHTOHAIIMOHHOCTh, (hOpMOOOpazoBaHUE,
crpykrypa.  CTaOMibHO  BBIABIIIEMblE  MHTOHALMOHHO-TUIIOJIOTHYECKUE
KaTeropuu CBUJETENBCTBYIOT O HECOMHEHHOM pPOJCTBE a3epOaiiPKaHCKON U
TypeLKOM  My3bIKalbHbIX cucreM. OrpomMHOE 3HAueHHE UMEET U
CPaBHMTEIIbHBIA  aHAJIM3  IECEHHBIX JIMPUYECKUX JKaHpoB. VIMeHHO
CPaBHUTENbHBII aHAIN3 TOATBEP)KAAET TIIIyOOKHME CBSA3M, HO TIJIABHOE,
TOY/IECTBO MY3bIKaJIbHO-BBIPA3UTEIbHBIX CPEJICTB JIMPUKH B a3epOaiikaHCKON
U Typenkoi mMy3sslke. Kcratn oTMETHM, UTO M COBPEMEHHBIE IMPUUECKUE TIECHU
azepOalPKaHCKUX U TYPELUKHUX KOMIIO3UTOPOB JIEMOHCTPUPYIOT MHOKECTBO
POACTBEHHBIX YEPT JIUPUUECKOTO BBICKA3bIBaHHUA [7].

B unccnenoBaHusx 1mo My3bIKadbHOW TIOPKOJOTHUU MO3UIIMOHUPYETCS,
IIPEKIE BCEr0, MCTOPUYECKHUN IMOAXOJ, B OCHOBE KOTOPOTO JIEKHUT
MOHMMAaHHE 3aKOHOMEPHOCTHU IPOLIECCOB MOPOXKIEHUS, IPOIYLIUPOBAHUS U
HBOJIIOIIMM MY3bIKaIbHOH cucTeMbl A3epbOaiipkana u Typruu.

B azepOaiipkaHCKONM  ATHOMY3BIKOJIOTUM  MpEeANPUHUMAIOTCS
UCCIIEIOBAHMsI, TIOCBAIIEHHBIE BBICKA3aHHOMY HaMHM BBIIIE TE3HCY.
[TonuepkHéM, YTO B KauecTBE HMHTOHAIIMOHHO-TUIIOJIOIMYECKUX MOAenei
IIpEJIaraeTcsi OCHOBA CPaBHEHMS, MCXOJHAas INPUHLUIHAIBHAS MOJAEIb —
TOHUYECKUE KaJCHIMH a3epOaliDKaHCKUX J1aJ0B, 3aUKCHPOBAHHBIE Y.
ampxubeiinn B ero TeopeTnueckoM Tpyae «OCHOBBI a3epOailpKaHCKOM
HapOJIHON MY3BIKN» [8].

Co3narens KOHIENIMU MY3BIKAIBHOM TIOPKOJIOTHU B a3epOaiiKaHCKON
rymMaHuTapHoil Hayke mpogeccop P.A. MamenoBa BbiBUHY/IA U 000CHOBaa
TEPMHUH, OTPAXKAIOUMK CyTh aHAJUTUYECKUX HCCIENOBAHUI Ha YpPOBHE
MHTOHALIMOHHO-TUTIOJIOTUYECKUX Mojeneil. [lpuBenéM COOTBETCTBYIOIIYIO
rTary: «B KOHTEKCTe MY3bIKaTbHOM TIOPKOJIOTHHM HAauOoJiee ONTUMATbHBIM
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TEPMUHOJIOTHYECKUM BapUaHTOM SBJISETCS TeHopopMmyna. TepMHUH OTpa)kaeTr
TEHETUYECKOE POACTBO MY3BIKM TIOPKCKMX HapoJOB Ha IIEPBHUYHOM
dopmyneHOM ypoBHE» [9, c. 47]. U nmamee: «OGocHOBaHWE TEHOGOPMYIBI
CBSI3aHO C €ro IMEepBOM 4YacTblo, OOO3HAualoLed M IPOUCXOKAECHHE, U
HACJIEACTBEHHOCTh, M  IPEEMCTBEHHOCTh, M  Ipouecc 00pa3oBaHM,
CTAHOBJICHUS, a TAK)Ke CO cllaraeMbIM (OpMyJa, KOTOpas, C OJHOW CTOPOHBI,
o3HauaeT (QopMy Tpolecca, TNPHIAHUE 3aKOHYEHHOCTH OINpeerEHHOM
crpykrype. C Apyroi ke CTOpPOHBI — O3HA4aeT BAXKHOE U1 HAC IOHATHE O
3aKOHOMEPHOCTSAX, OIPENECNEHHBIX OTHOIIECHUSX, MPAaBUJIaX, BBIPAKEHHBIX B
Kpatkoi ¢opme» [9, c. 50].

Omnpenenenue pojcTBa aszepOailPKaHCKOM U Typenkodl HapoaHOU
MY3BIKA I103BOJISET C BBICOKOH CTENEHBIO BEPOATHOCTU (DOPMYIUpPOBAThH
KOHKpETHbIE KaTeropuM f3bIKa, CTPYKTYphI, (hOpMa, UMEIOIIME pEIlarolee
3HaYeHWe B CO3JaHUMM OOIIeH KapTHUHBI €IMHCTBA M  IEJIOCTHOCTH
azepOail[UKAaHCKOH M TYpeUKoil HapoaHOH My3bIkH. HTOHANMOHHO-
TUIOJIOTHYECKUE JETEPMHUHAHTBl a3epOali/PKaHCKOW M TypeLKol HapoIHOMN
MYy3bIKH  (DOPMYJIHMPYIOTCS B HW3BECTHBIX padoTax azepOailKaHCKUX
MY3BIKOBEIOB KaK OCHOBA CPaBHUTEJILHOTO aHAJIN3A.

[TonuepkHEM, 4yTO, Ha Hall B3IV, CPaBHUTEIbHBIE HCCIEIOBaHUS,
IpeanpuHIMaeMble B cepe My3bIKaJIbHON TIOPKOJIOTHH, I03BOJISIOT CYIUTh
O CTeNeHUu KYyJbTYpHOM  IIEIOCTHOCTH  TIOPKOS3BIYHBIX  HApOJIOB.
Belien3nokeHHbI MaTepHUal CBUAETENBCTBYET, Ha HAIll B3IV, O TOM, YTO
YCHEWHOCTh,  MEPCHEKTUBHOCTh  HMCCIEJOBAHMM MO  MY3bIKaJIbHOMN
TIOPKOJIOTUM ~ TpeOyeT  paciiupeHuss  reorpaduyeckux  paMoK U
HCIOJIb30BAaHUE B AHAIM3€ MY3BIKAIBHBIX KYJIbTYp Ppa3HbIX TIOPKCKHUX
nokauui. HeoOxomumo Takxke MNpHUBIEYEHHE K pa3paboTkaM MpobdiieM
MY3bIKQJIbHOM TIOPKOJIOTMM CIIELIMAJIUCTOB W3 pa3HbIX CTpaH, CO3/aHue
OIpeNIeNIEHHBIX pab04YMX TPYHN MO OTIAENIBHBIM IMpoOjieMaM MY3bIKaJlbHOU
TIopKoJoruu. Kpome toro, no HameMy yOexaeHHUI0, CIEAYeT paciupsTh HE
TOJNIBKO reorpa¢uyeckuii U Npo(ecCHOHANbHBIA apean My3bIKaJIbHON
TIopKoJioruu. HeoOXoaumbl MeXAMCUUIIMHAPHBIE HCCIIEOBAHUS, B
KOTOPBIX NPUHUMAIM OBl Y4acTHE CIEHUAINCTBHI Pa3HBbIX T'yMaHUTAPHBIX
o0ractel — JIMHTBUCTBI, UCTOPUKH, ITHOTpadbl, apXE0JIOrH, HCKYCCTBOBEIbI,
JIUTEPATypPOBEIbI, AHTPOIIOJIOTH.

OTrMeTMM B 3aKJIIOYEHHH CTaThM BaXXHBIM (akT. AHamu3,
MPEANPUHUMAEMBI B paMKaxX MY3BIKAJIBHOM TIOPKOJIOTMHM aKLIEHTUPYET
YCTOWYMBOCTD BBISIBISIEMBIX CBS3€H a3epOaiiykaHCKOM HapOIHONW MY3BIKU U
TYpeUKON HapOJHONM MY3bIKM B TEUEHHM [JIMTEIBHOTO HCTOPUUYECKOTO
BpPEMEHH.

MBI MOXEM KOHCTAaTHPOBATh, YTO COBIAACHUS MY3bIKaJIbHOW CHCTEMBI
XYJOKECTBEHHOW KynbTypbl AsepOaiipkaHa W Typuouum HASHTUYHBI HE
TOJIBKO T10 ’KaHPOBBIM INapameTpaM. POACTBO KaHPOBOW CUCTEMBI B MYy3bIKE
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Azepbaiikana u Typuuu uMeeT BaKHbIE MEPCIEKTUBBI, MO0 IO3BOJISET
ONpEACIATh M AHAJIOTUU MY3BIKAJIBHOM KYJIbTYPbl DPAasHBIX IE€PHOJOB
HCTOPUYECKOT0 Pa3BUTHUS a3epOailPKaHCKON U TYPELIKOH HApOJHON MY3bIKH.
Pe3tomupyss OCHOBHBIE IapaMeTpbl PACCMOTPEHHBIX HAINPaBICHUN
MY3bIKQJIbBHOM  TIOPKOJIOTMHM,  MOJYEPKHEM, UYTO  aHAIMU3  HOCUT
cUCTeMaTH4YeCKui Xxapakrtep. OCHOBHOM 3ajadeil SIBISIETCS KOMIIApPaTUBHOE
UCCIIeIOBaHNE a3epOailKaHCKOW U TYPEeIIKOM HapOAHON MY3BIKM Ha YPOBHE
KAHPOBOI'0 pa3zHOO00pa3us, OCOOCHHOCTEH J1aJJOMHTOHAIIMOHHOTO CTPOEHUS
U Ppa3BUTUA, WICHTH(UKALMNA CTPOGHUS M TNPHUHLIUIOB  Pa3BUTHSL.
Mertonoorn4yeckuM  OCHOBaHMEM  SIBIIsSIETCS  (OPMYJbHBIM  ypOBEHb
MY3BIKQTbHOHN KyJIbTYphl HapoaoB AsepOaiimkana u Typuuu. Konkpernee —
BBISIBJICHHE TUIIOJIOTUYECKUX MOJEIEN TFIOPKCKOM My3bIKaJIbHON peUH.
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O mapamMeTpax U3y4eHHUS] My3bIKaJIbHON TIOPKOJIOTUHU B a3epOailKaHCKOH HayKe

Y. Sayutkiy
On the parameters of studying musical turkology in Azerbaijani science

Keywords: turkology, music, type, comparison, genre.

The studies in the field of musical turkology reveal the processes of
formation of music unity of Azerbaijani and Turkish musical cultures. The
investigation of the integration processes of the two musical cultures makes
a case for the development of mutual influences, exchanges, and synthesis.

Ethnomusicology is based on the collecting and analysis of folklore,
and methodological developments. The methodological vectors of
comparative analysis of different musical cultures are directed towards the
creation of generalizing theories capable of uniting separate locations into a
single musical world.

The studies in the field of musical turkology reveal the processes of
unity of Azerbaijani and Turkish musical cultures, as well as integration
processes, development of mutual influences, and synthesis.

Y. Sayutkiy

Azarbaycan elmindd musiqi tiirkologiyasinin 0yronilmasinin
parametrlari haqqinda

Acar sozlar: tiirkologiya, musiqi, ndov, miiqayis9, jant.

Musiqi tlirkologiyas: sahosindo aparilan todqiqatlar Azerbaycan vo t
qaqaiirk musiqi  moadoniyyatlorinin - badii  vohdatinin  formalagmasi
proseslorini {izo ¢ixarir. Iki xalqgmn musiqi modoniyyatindo inteqrasiya
proseslorinin tadqiqi qarsiligh tasirlorin, alinmalarin vo sintezin inkisafi tigiin
miibahiso etmoys imkan verir.

Etnomusiqistinashigin  osasmn1  bir torofdon folklor materialinin
toplanmasi, digor torofdon iso metodoloji islonmolor togkil edir. Miixtolif
musiqi madaniyyatlorinin miiqayisali tahlilinin metodoloji vektorlar1 musiqi
diinyasinin vahid biitdv ayri-ayr1 yerlorindo birlosmays qadir olan
iimumilagdirici nazariyyalorin yaradilmasina yonaldilmisdir.

Musiqi tlirkologiyasi sahasindoe aparilan tadqiqatlar Azarbaycan va tiirk
musiqi madoniyyastlorinin badii vohdatinin formalasmasi proseslorini, o
climlodon inteqrasiya proseslorini, qarsiligh tosir vo sintezin inkisafini iizo
cixarir.
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MUQAM IN EASTERN SCIENTIFIC THOUGHT: THE UNITY OF
MATHEMATICAL STRUCTURES AND AESTHETIC COGNITION

Abstract: This article explores the intricate relationship between
mathematical structures and aesthetic cognition within the framework of mugam, a
traditional modal system prevalent in Eastern music. By delving into historical
perspectives, theoretical foundations, and practical manifestations, the study
elucidates how mathematical principles underpin the construction and perception of
mugam, thereby fostering a unique synthesis of quantitative precision and
qualitative expression. The research draws upon interdisciplinary sources, including
musicology, mathematics, and Eastern philosophy, to provide a comprehensive
analysis of the subject.

Keywords: Mugam, Eastern music theory, mathematical structures,
aesthetic cognition, modal systems, Pythagorean harmony, maqam,
microtonality, symmetry in music, music and mathematics.

Introduction: The relationship between music and mathematics has
long fascinated scholars, artists, and philosophers across civilizations. From
the Pythagorean notion of cosmic harmony to the algorithmic composition
methods in contemporary digital music, the union of quantitative and
qualitative realms through music presents a compelling subject of
interdisciplinary inquiry. This relationship becomes even more intriguing
when viewed through the lens of non-Western musical traditions, where the
boundaries between science, spirituality, and art are often more fluid.
Among these, the modal system of Mugam stands out as a particularly rich
and complex field of study—one that reflects not only a sophisticated
musical structure but also embodies deep philosophical, metaphysical, and
cognitive principles rooted in Eastern scientific thought.

Mugam is not merely a musical genre; it is a cognitive and ontological
framework that encapsulates the intellectual traditions of the East. It functions
simultaneously as a method of musical organization, a vehicle for spiritual
expression, and a cultural repository of metaphysical knowledge. The term
“Mugam,” which has linguistic roots in Arabic (maqam), Persian, and Turkic
traditions, broadly refers to a modal system or a set of melodic patterns that
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provide the foundation for composition and improvisation. Mugam traditions
are prevalent across a vast geographical area, including the Middle East, North
Africa, Central Asia, and parts of South Asia. While regional characteristics
vary, the underlying principle of modal construction and its close ties to
mathematical proportion, symmetry, and structure remain consistent.

Eastern scholars and musicians historically approached music with a
holistic perspective, considering its implications in mathematics, cosmology,
medicine, and metaphysics. Notably, medieval Islamic philosophers such as
Al-Farabi (872-950), Avicenna (980-1037), and Safi al-Din al-Urmawi
(1216-1294) developed sophisticated theories of sound, tuning, rhythm, and
harmony based on arithmetic ratios and geometric logic. Their works,
heavily influenced by both Hellenistic and indigenous Eastern knowledge
systems, treat music as a precise science and a mirror of universal order.
These treatises often describe Mugam not only in terms of aesthetic
experience but also as an intellectual pathway to understand cosmic balance
and the internal harmony of the soul.

In this intellectual tradition, the concept of “unity” plays a central
role—specifically, the unity between the measurable and the ineffable.
Mathematical structures provide the skeleton of Mugam: intervals, scales,
and rhythmic cycles are meticulously calculated and preserved. However,
the interpretation of these structures — through improvisation, emotional
expression, and aesthetic intuition — transforms the abstract into the
experiential. Thus, Mugam operates at the confluence of logic and affect,
making it an ideal subject for exploring the unity of mathematical and
aesthetic cognition.

This article aims to investigate this unity by analyzing the ways in
which mathematical principles underpin the structure of mugam, and how
these principles interact with human aesthetic perception and cognitive
processes. By drawing on a wide range of interdisciplinary resources —
from musicology and mathematics to philosophy and cognitive science —
we will explore how mugam exemplifies the synthesis of rational and
intuitive knowledge in Eastern thought. In particular, we will focus on the
notion that mathematical and aesthetic components in mugam are not
separate entities but rather interdependent dimensions of a single
epistemological framework.

Mugam, as a rich musical tradition prevalent across many regions of the
East, represents more than just a system of melodies and rhythms. A profound
intellectual framework embodies both the mathematical and aesthetic
dimensions of Eastern scientific thought. In this regard, mugam is not simply a
form of art, but rather a reflection of the universe itself, where mathematics
and music converge to form a harmony that transcends individual sensory
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experiences. The system of mugam, deeply rooted in the traditions of Arabic,
Persian, and Turkic musical cultures, serves as a vehicle for understanding the
natural and metaphysical world, drawing upon both the quantitative rigor of
mathematics and the intuitive power of artistic expression.

At the core of mugam lies its modal system—a structured arrangement
of pitches, intervals, and rhythms that form the foundation for musical
composition and improvisation. These modes, each defined by specific sets of
intervals and scales, are the embodiment of a unique synthesis between
mathematical precision and aesthetic experience. The Eastern scholars who
contributed to the development of mugam, such as Al-Farabi and Safi al-Din
al-Urmawi, recognized that music was not only an artistic expression but also
a scientific endeavor governed by the same principles that govern the physical
world. These early thinkers sought to understand music through the lens of
mathematics, often aligning their theories with the ideas of ancient Greek
philosophers like Pythagoras, who famously claimed that the entire cosmos
could be explained through mathematical ratios and harmonic intervals.

The mathematical structures embedded in mugam are not arbitrary;
they follow carefully calculated ratios and intervals that ensure musical
coherence. These relationships between pitches can be understood in terms
of ratios, much like the tuning systems used in ancient Greece. For example,
the division of the octave into various intervals in mugam corresponds to
precise frequency ratios, facilitating the creation of musical modes with
distinct tonal qualities. The division of the octave into smaller divisions,
often microtonal, plays a significant role in distinguishing Eastern music
from the Western equal temperament system. These microtonal intervals,
though imperceptible to the untrained ear, offer a deeper layer of harmonic
richness that is central to the emotional expressiveness of mugam.

Beyond the pitch relationships, mathematical principles also permeate
the rhythmic structures of Mugam. Rhythmic cycles in mugam compositions
are governed by a sense of proportion, symmetry, and balance that mirrors
the underlying order of nature. These rhythmic cycles are not merely
arbitrary sequences of beats; they are meticulously constructed according to
mathematical ratios that reinforce the aesthetic coherence of the piece. The
use of cyclical patterns and recurring motifs in both rhythm and melody
reflects a fundamental idea in Eastern philosophy: that of the eternal
recurrence and cosmic order. Just as the heavens follow their own rhythmic
patterns, so too do the sounds in mugam follow an intrinsic order that
reflects the greater harmony of the universe.

This application of mathematical structures in mugam is not solely
about technical precision; it is an integral part of the emotional and aesthetic
experience of both the performer and the listener. The perception of harmony
in mugam is deeply connected to the mathematical relationships that
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structure it. Listeners who engage with mugam do so not merely on a
superficial level, but rather through an intuitive understanding of the
underlying mathematical principles. The repetition of rhythmic cycles and
melodic patterns creates a sense of predictability and comfort, yet the subtle
variations that occur within these patterns provide a constant sense of
surprise and dynamism, which is key to the emotional depth of mugam.

For performers, mugam offers a unique challenge: the balance between
adhering to the mathematical structure of the mode and incorporating
personal expression and interpretation. While the core of mugam lies in its
mathematical organization, the performer’s role is to breathe life into the
notes, using them as a canvas for personal emotion and insight. Through
improvisation and interpretation, the performer brings out the hidden
nuances in the music, navigating the complex web of intervals and rhythms
to create something deeply expressive. This dynamic relationship between
the performer, the mathematical structure, and the audience’s perception
results in an artistic experience that transcends mere technical execution,
inviting listeners to connect with the emotional core of the music.

The cognitive processes involved in appreciating mugam highlight the
importance of both conscious and subconscious engagement with
mathematical structures. The human brain is adept at recognizing patterns
and relationships, and in the case of mugam, this ability allows listeners to
instinctively grasp the musical order despite the complexity of the system.
This intuitive understanding of the relationship between different musical
elements—whether it be intervals, rhythms, or melodic motifs—forms the
basis for the aesthetic experience. It is through this cognitive process that the
mathematical structure of mugam becomes a vehicle for emotional and
spiritual expression, allowing for a profound connection between performer,
music, and listener.

In contemporary discussions of music, mathematics, and cognition,
mugam offers valuable insights into how these domains intersect. The
integration of mathematical concepts into music has been a central theme in
music theory and cognitive science, but the case of mugam provides a
particularly rich example of how these principles can be both consciously
structured and intuitively experienced. By exploring mugam’s modal and
rhythmic systems through the lens of mathematical reasoning, we gain a deeper
understanding of how music functions not only as an art form but also as a tool
for comprehending the natural world.

Additionally, the intersection of mathematics and aesthetics in mugam
underscores the cultural context of musical knowledge. In many Eastern
traditions, there is a deep connection between art and science, between the
observable world and the metaphysical realm. Music is viewed as a bridge
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between the material and the immaterial, where the scientific precision of
mathematics and the subjective experience of beauty come together. The
study of mugaminvites us to reconsider the ways in which we view
knowledge and artistic expression, urging us to move beyond Western
frameworks that often separate logic and creativity. Instead, it invites us to
embrace a more holistic understanding of the world, one in which the
rational and the emotional are intertwined.

In conclusion, mugam stands as a testament to the intricate and
multifaceted relationship between mathematics and music in Eastern
thought. The mathematical structures embedded within mugam not only
shape its tonal and rhythmic forms but also contribute to its aesthetic and
emotional impact. By understanding the intellectual and artistic dimensions
of mugam, we gain a richer appreciation for the ways in which mathematical
principles underpin musical expression. This exploration of mugam
highlights the importance of embracing both the quantitative and qualitative
aspects of musical knowledge, offering a model for how we can harmonize
logic and emotion in both academic inquiry and artistic practice.
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L. Riistomli

Sarq elmi fikirlorinds mugam: riyazi strukturlar va estetik idrakin
vahidliyi
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Acar sozlor: Mugam, Sorq musiqi nozoriyyesi, riyazi strukturlar,
estetik bilik, modal sistemlor, Pifagor harmoniyasi, makam, mikrtonalliq,
musiqido simmetriya, musiqi vo riyaziyyat.

Bu moqals, Sorq musiqisindo genis yayilan oanonavi modal sistem olan
mugamin torkibindo riyazi strukturlar vo estetik biliyin miirokkob olagosini
aragdirir. Tarixi baxis bucaqlari, nozori asaslar vo praktiki ifadslor iizorindo
aparilan aragdirma, riyazi prinsiplorin mugamin qurulmasi vo gobulunda
necd mithiim rol oynadigimi1 vo bu yolla kamiyyat doqiqliyi ilo keyfiyyatli
ifadonin unikal sintezini neco tomin etdiyini aydinlasdirir. Todqiqat,
movzunun otrafli tohlilini togdim etmok {i¢lin musiqisiinasliq, riyaziyyat vo
Sorq folsofasi kimi sahoalordon interdistiplinar monbalors istinad edir.

JI. Pycramiisl

MyraMm B BOCTOYHOI Hay4yHO#H MbIc/IU: ENMHCTBO MaTeMaTHYeCKUX
CTPYKTYP M 3CTEeTHYECKOI0 MO3HAHUS

KuaroueBnsle ciaoBa: MyraMm, BOCTOYHAas My3bIKajdbHas TEOpPHUS,
MaTeMaTUYeCKUE CTPYKTYpbl, 3CTETHYECKOE BOCIPUATHE, MOJAIbHBIC
CUCTeMBI, THu(aropelickas TapMOHMs, MaKaM, MHKPO TOHAJIBHOCTb,
CUMMETpPHS B MY3bIKE, My3bIKa U MaTEMAaTHKa.

B oroil  crathe wucchemyeTrcss  CHOKHAs  B3aMMOCBSI3b  MEXKIY
MaTeMaTUYeCKUMHU CTPYKTYpaMH M 3CTETHMUYECKHM TO3HAHMEM B paMKax
MyramMma — TPaJWLMOHHOM MOJAJIBHOM CHUCTEMBI, PaCIPOCTPAHEHHOU B
BOCTOYHOM  My3bike. [lyrém aHanmM3a HCTOPUYECKHUX  MEPCHEKTHB,
TEOPETUUECKMX OCHOB U TMPAKTUYECKUX MPOSIBICHUM, MCCIEIOBaHNE
Pa3bICHSET, KaK MAaTeMaTUYECKUE MTPUHITUIIBI JIEKAT B OCHOBE MTOCTPOCHUS U
BOCHPUATHS Myrama, CriocoOCTBYSl YHUKAIbHOMY CHHTE3Y KOJIUYECTBEHHOM
TOYHOCTM W Ka4eCTBEHHOTO BhIpakeHus. Pabota omupaercs Ha
MEXIUCIUIIIIMHAPHBIE UCTOYHHUKH, BKIIIOUAsi MY3bIKO3HAHUE, MAaTEMATUKY U
BOCTOYHYIO (umnocoduo, UYTOOBl TPEAOCTABUTh BCECTOPOHHUN aHAIH3
TEMBI.
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MY3bIKA KAK BBIPASUTEJIbHBIA KOMIIOHEHT
JAPAMATYPI'HU ®PUJIBMA «KOMHATA B OTEJIE»

AnHoranusi. CraThsd MOCBALIEHA B3aUMOCBA3M  MY3BIKAJIBHON
JIpaMaTypruy ¢ BU3YyalbHBIM PSJIOM B XyJ0keCTBEeHHOM (puiibMe «KomHara
B otene» (1998), cusaroro pexuccépom Pacumom OmxaroBeiM u
cueHapuctoM  AHapoMm  P3aeBbiM. AHamu3upyercs — B3aUMOJICHCTBHUE
KUHOMY3BIKM U COOBITUH (pHJIbMa, pacCKphIBAIOTCS CUMBOJIMKA KapabaxcKou
Tpareguu U  €ro My3blKajibHasg  JpaMaryprus. PaccmarpuBarorcs
XapakTepHble JUIsI KUHOMY3BIKM (DYHKIMH MYy3bIKQJIbHBIX KOHTPAacCTOB.
Otmeuaercs, yTo My3bika OMuHa CaOuToriay noa4épkuBaeT BHYTPEHHUN
MOHOJIOI TJIABHOTO Te€posi, YCWJIMBAET 3MOLMOHAIBHOE BO3ACHCTBHE Ha
3pUTENSI U CO3/Ia€T CMBICIOBbIE MOATEKCTHI, OTPaXKaroIue Tparu3m JNYHOU
U HAIMOHAJIBHOW HCTOpPHM. BblaenstoTcss 0COOEHHOCTH MY3bIKaJIbHOM
CTPYKTYpbl QuiIbMa, HATMYME CTUIMCTUYECKOIO CHHTE3a M BBIpA3UTEIbHAS
poilb B pa3BEpPTBIBAHUM CHOKeTa. B cTaTbe NOJYEpPKHUBAETCSA, 4YTO
My3blKaJlbHas ~ JIpamMaTyprus — BBIIIOJIHAET  HECKOJbKO  (QyHKUMH  —
COMPOBOXKAAET BU3YAIbHBIM psAN, BBICTYNAET €ro  IOJHOIPAaBHBIM
JpaMaTypruueckuM KOMIIOHEHTOM, (hOpMHpYsl €IMHCTBO XYJ10°KECTBEHHOM
KOHIIETIUH (pUIbMa U YCUIIMBAsl €r0 CMBICIOBYIO MHOTOCIIOMHOCTb.

KialoueBble cioBa: KHHOMY3bIKAa, MYy3bIKaJlbHasg JpaMaTyprus,
UCTOpUYECKHH (DUIIbM, 3ByKOBasi CEMaHTHKA, SMOIIMOHAILHOE BO3/IEHCTBHE.

AzepOaiikaHCKUi KuHemarorpad B NepexoAHbI NepuoJl UCTOPUH, B
90-e rompl  MPOUUIOrO  CTOJETHS,  OTIAMYAJICS  pa3HOOOpazueMm
UH/IMBUYaJIbHBIX KOHIIETIIUH, )KaHPOB, BUJIOB U HOBBIM TOHUMAaHHEM 3TOTO
BU/JIa UCKYCCTBA.

Jpamatu3anus uAeoJIoru4eckoil chepsl, MpU3HaHUE CAaMOIICHHOCTH U
MHAUBUAYAJIbHON HHTEpHpeTanuu COOBITHI COBPEMEHHOCTH, pacIIMpeHHe
TOPU30HTOB KYJBTYPHBIX KOHTAKTOB — BCE 3TO OIPENENSIO OCOOCHHOCTH
KMHeMaTtorpada 3Toro nepuo/a.
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My3I>IKa Kak BI:;IpaBI/ITCHLHHﬁ KOMIIOHCHT JApaMaTypruu
(1)I/IJ'II>Ma «Komnara B oTene»

O crnenuduke ucropmyeckux (uabmoB uccienoarens C. baiipamos
numer: “37ech MPOHOPUMM MEXKIY HMCTOPUYECKON JIOCTOBEPHOCTHIO M
XYA0)KECTBEHHON MpaBAOil JOJDKHBI OBITH BBHIBEPEHBI C TOOOW TOYHOCTHIO,
4TOObl HE BO3HUKAJIO MPOTUBOPEUMs MEXIY (akToM M BbIMbICIOM. U B
azepOailKaHCKOM KMHO HE Majio MPOU3BEJACHUH, TJie OIMCTAaTEeIBbHO perieHa
ata mpobnema” [1, c. 5].

OOpatumcsi K pPacCMOTPEHUIO XYAO0KECTBEHHOIO  KHHO(DUIBMA
“Komnara B oTesne”, B KOTOpOM HCTOpuueckas TeMa Tpareauu 1990-x rogos
pelieHa B MHOM, MO CpaBHEHHIO ¢ KuHO(mibMoM “Kpuk” acnekre. DTOT
UCTOPUKO-IpaMaTuiyeckuil ¢uibM ObuUl co31aH pexxuccepoM Pacumom
OmxaroBeiM B 1998 romy. ABTOp cueHapusi KUHOQUIbMA SIBISETCS
BBIJAIOIIUICS a3epOaliKaHCKHK nrcaresib AHap P3aes.

Bricokue ayxoBHble npuHOMNBl A. P3aeBa, mepexxuras UM CaMHUM
Tparenusi aszepOalPKaHCKOIO0 HapoAa OTPa3UIMCh B pPaccMaTpUBAEMOM
kuHouipMe “KomHarta B OTene”, TOBECTBYIOIIEM O TSDKENBIX COOBITHAX
HEe/laBHEro BpeMeHH. MupoBo33peHueckas Iapaaurma mnucareis Oblia
CO3ByyHa 3ambiciay pexuccepa P. OpmxaroBa M 5MOLMOHAIBHO-
IICUXOJIOTHYECKOMY BEKTOPY (HIIbMa.

Kak  mpencraButens  MHpPOBO33pEHHs,  CPOPMHPOBAHHOTO B
KyJIbTYpHOU cpene uHTemreHuuu 60-70-x rogos, AHap CTal OJHHMM M3
BEIYyLIUX MucaTeseld cBoero BpeMeHH. OCHOBOW €ro TBOpPYECTBA SIBISETCS
FYMaHu3M, [O3ULHAOHUPOBAaHUE HAIMOHAIBHBIX LEHHOCTEH, HENPUATHE
arpecCu W HECNpaBeJIMBOCTH.  VIMEHHO TyMaHHUCTHYecKass OCHOBa
IIPOU3BENCHNN MBICIUTENS AHapa I03BOJIWIA €EMY CO3/1aBaTh CLICHAPUU IS
pa3HBIX KaHpax KuHemaTorpauyeckoro HCKyccTBa.  braromapst ero
TBOPYECKON JMYHOCTU B asepOaiikanckoM kuHematorpage 1970-1990-x
roJoB ObUIM CO34aHbl 00pa3bl, B KOTOPHIX WHJIWBHUIyadu3allus craja
pelaroeil OCHOBOM UX BBIPA3UTEIbHOCTH.

OtmeTuM, 4TO AHBap CO3/ajl CLIEHAPUH K JUPUYECKUM (QHUIIbMaM U, B
TOM 4YMCJE, HA OCHOBE €ro NMpOW3BEJCHMN ObUIM CO3JaHbI PsJl CLIEHAPUEB,
BOIUIOMEHHBIX B KWHOJeHTax “Kaxnprii Beuep B oamHHammath’ (1969),
“Ilenp mpomen” (1971), “KO6uneit Hante” (1978), “Ilocnemnsss HOYb
yxogsmiero roga” (1983), “Taxmuna” (1993).

XynoxkecTBeHHble 00pa3bl, C(POPMHUPOBABIIMECS B TBOPYECKOM
cucreMe AHapa U OTpak€HHbIE B aszepOailJkKaHCKOM KHHeMaTorpade,
OKa3aJI1 OrPOMHOE BJIMSHUE HE TOJBKO Ha PEXHCCEPOB, HO U KOMIIO3UTOPOB.
DT0 3aKOHOMEPHO, MO0 B COAEPMKAHUM UX JIEKHUT T'YyMaHUCTHYECKAsi OCHOBA
TBOPYECTBA MMUCATEISL.

Takum oOpa3om, oOpamascb K HCTOPHUYECKOMY KHHODUIBMY
“KomHara B oTene”, MOAYEPKHEM, UTO XyJI0’KECTBEHHas INO3THKA AHapa
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Vnekep P3aeBa

Obula axkTyalbHa Ha pa3HbBIX JTalax MCTOPUM  a3epOalPKaHCKOTO
kuHemaTorpada, u ocooenno, B 1970-1990-e ropr.

[TocrynupoBanue A. P3aeBbIM IUBHUIM3ALUOHHBIX LIEHHOCTEH
HEPa3pbIBHO CBS3aHO C HAIIMOHAIBHBIM JYyXOM, HapOJHON KYJIbTYpPOH.
Tpanchopmanus TIIyOOKHX HACH €ro TBOPYECKOW JTUYHOCTH B KaXKIOM
¢unbMe moNyyaeT CBOE HEMOBTOPHMOE BOIUIOUIEHHE. B 3ToM acmekre
coJepKarenbHas KOMIo3uius KuHopmibMa “KoMmHaTa B otene” BKIIOUMIIA B
ce0s1 HECKOJIBKO aKTyaldbHbIX B 1990-¢ ToIbl MCTOPHYECKUX IapaMeTPOB.
NmenHo modToMy  menecooOpasHa  kiaccupukamus — QuibMa  Kak
HUCTOPUYECKOTO.

Kunopunem “KomHara B orene” IEMOHCTPHPYET HICOIOTUUYCCKUE
Tpanchopmaruu B AzepOaiimkane 1990-x romoB, Tparudeckue COOBITHS B
Kapabaxe. /[pamaTyprudeckas cyap0a reposi U ero CeMbH IEperIeTaeTCs ¢
KpoBaBbeIMU coObITHsIME B KapaOaxe, rubenbio nroaei. 3HauuTeNbHas pojib B
KHHODHUIIBME TPUHAUIEKHUT KOMIO3UTOpY OMHHY CalOUTOrimy, KOTOPBIH
BBICTPOMJI MY3BIKIBHYIO ApaMaTypruio, SPKO XapaKTepPU3YIOIIYyI BCIO
MHOTOTIAHOBOCTh (hHITbMA.

[ToguepkHem, 4To 00pa3bl KMHOJEHTHI BOIUIOIIAIOTCS KaK OTPaKCHUE
pasmymuii repost (puibMa, €ro CTpeMiIeHHE K YHCTOTE M COBEPIICHCTBY
HpPaBCTBEHHOM KyNbTypbl. Kak XOpoIlIo M3BECTHO, B COJEp KaTeNIbHON OCHOBE
aszepOalipkaHCKOro  KuHeMarorpada Bcerga — JIOKAIO — CTPEMIIGHHE K
HPaBCTBEHHOMY COBEPUICHCTBY. | yMaHHCTHYECKAs COCTABIIAOIAs ONIPEIENsIa
cBoeoOpasue (QuiapmoB. Bmecte ¢ Tem, HEOOXOIMMOW TPEICTABISAETCS
i depeHranis TyMaHUCTUUECKUX HIEANIOB, OTPKEHHBIX B KMHO(MUIIbMAX,
100 KaXKIbIl U3 HUX OTpakajl CTUJIb, MUPOBO33PEHHE CO3/1aTeNsl KHHO(PUIbMOB
U ObUT CBSA3aH C UCTOPUKO-KYJIBTYPHBIX KOHTEKCTOM.

Kunopunem “Komnata B oTene” CTpouTcs Kak BHYTPEHHUN
MOHOJIOT TJIaBHOTO reposi — ['topkonara Kepum myemnuma. Bocnpusrtue
COOBITUM JTUYHOM KU3HHU Uepe3 peajuu OKPYXKAIIIEro MUpa OCTaBIISIOT
coJiepXKaTesIbHYI0 CyTh (punbMa. B knuHO(UIBEME HCTOPUYECKUN KOHTEKCT
MO3UIIMOHUPYETCSI, OLEHUBAETCSA M OCYXK/IAE€TCS C TOUKU 3PEHUs TJIaBHOTO
repos. MupoBo33peHUYeCKHe TO3MLIMM Tepost KUHO(pUIbMA  He
JNEKJIapUpYIOTCs,, HO UMEIOT CMBICIOBBIE MOATEKCTHl. MOHOJIOrHYECKOE
CTAaHOBJIEHHE (UIbMA CONOCTABJISETCS C KapTUHAMU Kapabaxckoi
Tpareu, 4YTO YCHUJIMBA€T HEMHOTOCIOBHOCTb, YIiIyOJEHHOCTh B cels
rnaBHoro repost gpuibma. CkazaHHOE 3aKOHOMEPHO, MO0 TJIaBHBIN repoi
¢unpMa ycTaHaBIMBaeT MEpPapXHUI0 LIEHHOCTEH, BOCXOIAUIYI0 K
MOVIMHHBIM Y€JIOBEUECKUM IPECTABICHUSM.

O6pa3Has cucrtemMa KUHO(MUIbMA OTIpeIeNsIeT ApaMaTypruuecKue CBs3y,
B TIOHUMAaHHUH KOTOPBIX OTPOMHYIO POJIb UTPAET MY3BIKAIBHBIA Pl (UIEMA.
[TomHoTa W TOYHOCTH Tepenaun arMmochepsl KMHODWIbMA 3aKIIOUEHA B
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TOHKHUX HIOAHCaX MY3BIKAJIbHOM JApaMaTypruy, CBSI3aHHOM C IIPOUCXOIALIUMU
B HEM COOBITHSMHU.

B3auMOCBsI3M  CEMaHTHYECKHM 3HAYUMBIX (ParMEHTOB  MY3bIKH
KMHOQUIbMA  BBICTPAUBAIOT  €M0  MY3BIKAJIbHYIO  JpaMaTypruio.
TemaTndeckre KOMILIEKCHI ITOIy4aroT B IIPOLIECCE PAa3BOPAYMBAHHUS CIOKETA
Bce 0oJsiee MHTEHCUBHOE Pa3BUTHE, IPAMATU3UPYIOT MY3bIKAJIbHBIH TEKCT U
MPUBOAAT K KyJIbMUHAIIUU — CKOPOHON TpaypHOU TeMe, CHMBOJIM3HPYIOLICH
ru0elib IJIaBHOTO Teposl.

My3bIKanbHas JpaMaTyprusi KHHO(UIbMa CKIIaIbIBACTCS B PE3yiIbTaTe
COOTBETCTBHUSl CIO)KETHOMY pa3BUTUIO (uibMa. My3blka YKpYIHSET
CIOJKETHYIO CUTYAILUI0, COCPEI0TAaYMBACT BHUMAHNE 3PUTEIISI HA BHYTPEHHEM
MHUpE Teposi, €r0 OTHOLIECHUM K LapsALEd BOKPYT HErO0 HECIPABEUIMBOCTH.
Ocoboe 3HaueHHe B KOHTEKCTE (MIbMa MMEeT CHUMBOJIHMKA KapaOaxcCKou
Tpareauu.

Kak Obuto ckazaHo, My3bIKaJIbHO-CMBICIIOBAsi CTOPOHAa KHUHOMY3BIKH
0a3upyercsi Ha COOTHOLICHMM 3BYKOBBIX €AMHHUI, CEMAaHTHKAa KOTOPBIX
OTIPEJICNIACTCS CIOKETOM, CIEHapheM, aApamaryprueid ¢puisma. Kunomyssika
¢uIbMa OTIMYACTCS CMBICIOBOI MOJBM)KHOCTBIO, OOMIMEM HIOAHCOB, YYTKO
pearupyromux Ha 3puTenbHbIN psan. Tak, TpaypHas My3bIKa, 3Bydallas B
Hayaje KMHO(UIbMAa M B €ro (pUHaje COIMOCTABISIETCS C JIpaMaTHYECKOM
TeMoil kapalaxckoil Tpareauu. TeM cuibHEe U BBIPA3UTENIbHEE, OCTPHIM
KOHTPAacTOM KOMITO3UTOP BBOAMT B MY3BIKaJIbHYIO TKaHb (UJIbMa 3BYKH
BeuepHero CramOyna, JETKyl0 MY3bIKYy €ro kage U pecTOpaHOB, 3BYKH
MY3bIKH OaHKeTa U T.J.

bonee Toro, Takoro poja My3bIKAJIBHBIA JUCCOHAHC, AaKLIEHTUPYEMBIN
OmuHoM CabuToriy, onpeaesnsieT MHTEHCUBHOCTh B3aUMOJICHCTBUN MY3BIKU
U coObITM  KMHOGUIBRMA, Oa3WpysCh Ha  ONPENCICHHOM  psJie
aCCOLIMATUBHBIX 3HAYCHUM.

OtmetuM, 4TO TJIaBHBIM repoit kuHogpmibma “KomHata B orene” He
MMEET CBOEH TEMBI-IIOpTpeTa. Tparnyeckue OMOLMU U CUTYallUH,
OTpakeHHbIE B PHIIbME, ONPEAETAIOT XapakTepucTuky Kepum myannuma.

IlenecooOpa3HOCTh UIMEHHO KOHTPACTOB - CONOCTaBICHUH B MY3bIKE
pacKkpblBaeT OCHOBHYIO COJEP)KATEIbHYIO JIMHUIO B (QWIbME — 3TO
OTpa)KeHHE, MPEeXJe BCEro, OIArOpOJHBIX MOMBICIOB repos. [lo3umus ero
CILY’)KUT OOBEAUHSIONIMM CTEPKHEM MY3BIKAJIbHOTO M 3PUTENBHOIO PSIIOB.
KoHTpacTbl, KOHQIUKTHI CIO’KETa ONPEENIAIOT MOISIPHOCTh BBIPA3UTEIBHBIX
CPENICTB KHHOMY3BIKH.

Hecmotpss Ha paznuune, KOHTPAcT OCHOBHBIX MY3BIKAJIBHBIX TEM
KHHO(pUIIbMA, XapaKTEepU3 YOI KaK MIPOTUBOPEYUS BO
B3aMMOOTHOIICHUSAX TepoeB (uiIbMa, TaK W JpaMaTH3M OIpe/IeIeHHBIX
CUTyalluid, B LIEJIOM MYy3bIKa pOKAAeT 3PPEKT OPraHMYHOCTH M €IUHCTBA
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CTPYKTYpPBI XYIO0XKECTBEHHOTO KHHOINpou3BeAeHUs. OHa CKIaJbIBaeTCs B
pe3yibTaTre B3aMMOJEHCTBHSI HECKOJIBKUX TEMaTHUECKUX KOMILIEKCOB. B
YaCTHOCTH, TParkyecKkas My3blka CKOPOHOI'O XOpajia OTKpBIBAET (HIIbM, C
HEpPBbIX K€ KaJApOB IPOrpaMMUpys JApamaTu3M CoOJepXkaHud. DTa Tema
HECET (PYHKIHUIO ApaMaTyprauecKoro nepBOMMITYIbCa.

CKOpOHBIf ~ CMBICIT ~ M3BECTHOTO  IPOU3BEJICHMS B  KOHTEKCTE
KUHO(UIIbMA BBISBISIETCA 10 MEpe PacKphITUs ero cioxera. [lpu stom B
KOHTEKCTe (uiabMa TOJNBKO Jl@aHHAasg TeMa 3BYYMT Kak YCTOHYMBOE
TemMatudeckoe oOpa3oBaHue. My3bIKambHas HATIUTpa  KUHOPHIbBMA
BBICTPANBAETCs HA yepesie KOHTPACTOB, COMOCTABIISIOMIMXCS JPYT C APYTrOM
U YCWIMBAIONIMX KaK JIMYHYIO TpareAuo reposi Gpuibma, TaKk M Tpareauio
Haposa. Pa3Hble TeMaTuyeckue CMBICIIBI COCTABIISIIOT MY3bIKY KMHO(DWIbMA,
KOHTPACTUPYIOT JIPYT C IPYTOM.

My3bIKaNbHO-IpaMaTUYECKUE JTMHUM B KUHO(UIBME XapaKTepU3YIOT
pa3nuyHble pa3BOpayMBaroImIuecs 37ech cutyanuu. Ha ¢oHe Tparmdeckoit
MY3bIKH, OTKpbIBAlOIIEH M  3aKIIOYAIOLIEH KHUHOJEHTY, 3By4aT H
JEUTUHTOHAIMY, NPUHAJUIeKAIINE ApaMaTU4YeCKoW Cyapde OeXEeHKH U3
Kapabaxa. Tem Gosee spkuM KOHTPAacTOM CTAQHOBSITCS BHEIIHHUE, a TIOTOMY
3ByYallle SPKUM KOH(MJIMKTOM MY3bIKQJbHBIC 3apHCOBKM  3aCTOJIHH,
ropoackux mneuszaxei CramOyna u  T1.4. [yOMHa HpaBCTBEHHBIX
OpUOpUTETOB repost kKuHopmiabma “Komnaara B otene” 0OOCHOBHIBAeT
MY3bIKaJIbHbIE KOHTPACThI, SIPKO BBLAEISAIOMINX (UTYpY TJIaBHOTO Ieposi OT
OKPYKaIOIIEe €ro cpeibl.

TpakrtoBka oOpa3a repos KuHOMUIbMAa Kak QUIypsl TIIyOOKO
TParu4ecKoi, Oe3yCIOBHO, CBs3aHA C HMCTOPUYECKAM KOHTEKCTOM. 3JIEChH
JOMUHUpYET TeMa Kapabaxckoil BoiHbL. Bmecte ¢ TeM, mapamienusm
JUYHON JIpaMbl TJIaBHOIO Teposi ¢ KapaOaxCKOW Tpareauei pacKpbIBaeT
CEeMaHTUKY KMHO(UIbMA U MO3BOJISET Oojee rIyOOKO MOCTUTaTh UCTOPHUIO
TOTO Tepuojaa HCTOpUU A3zepOalkaHa, O KOTOPOM TIOBECTBYETCS B
kuHoduibme “Komuara B otene”.

My3bika KHHO(MIEMA TI03BOJISIET BO3BBICUTHCS aBTOpaM (puibma Haj
IPOCTPAHCTBOM U BpeMEHEM M300paxaeMbIX cOObITHH. OHa 0O0BEeAUHSAET
NpoIIIOe, HACTOsIIee U Oyayiee. 3aKOHOMEPHOCTh €€ COCTOHUT B TOM, UTO U
CIOKET KMHO(HIIbEMA OPraHu4HO 00BETUHUI B cebe CyIp0y INIaBHOTO repos,
€T0 MPOUIEIIIYIO ¥ HACTOSIIYIO )KU3Hb, a TAKXKE PAMaTHUECKYIO Pa3Bs3KY.

Hactpoenue TpeBOXKHOTO MNpeIdyBCTBUS, HE OOMAaHYBILEro repos
¢wibMa, OXHIAHWS, 3aBeplIaroluecs B KWHOWIBME —Tparenuei,
OTPa3sWJINCh B MY3bIKE OCHOBHBIX T€M M B MY3bIKaJbHOW JpaMaTypruu.
DKcrpeccusi CKOPOHBIX MHTOHAIMIA MY3bIKM B TeUEHUE (PHIIbMa 3aTyIllIeBaHa.
Bmecte ¢ Tem comocTtaBlieHHE B MY3BIKAJBHOM pSJE SIU30J0B C
VICITOJIHEHHEM HApOAHOU necHU “JIaunH”, ¢ pEMUHHMCIEHIIUEN PAKTUYECKU
XPOHMKH AYIIEPa3IUPAIONINX KaJpPOB KapaOaxCKOW Tpareuu YCHIMBACT U
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HaIpaBJIseT BEKTOD MY3bIKaJIbHON CEMaHTUKHU KUHO(QHIIbMA.
PemuHMCLEHIIMM Tparn4eckoro pekBHEMa IIOBTOPSIOTCS HA IMPOTSHKEHUU
pa3BopaurBaHUs KMHO(PHUIbMA M 3aBEPIIAIOT €r0, YTO KOPPEIHPYET C TEM,
YTO SPKO BBIPAYKEHHbIE KOHTPACTHI MIOCTENIEHHO 0OOCTPSIOTCS U MPUBOAAT K
TpParu4eckou KyJIbMHHALIUUA — CMEPTH Ieposl.

B My3blke COMIMCh BOEJMHO HECKOJBKO CTHJIMCTHMYECKUX ILUIACTOB
asepOaiiPKaHCKOM My3bIKU. B yacTHOCTH, CTHIIb CaMOro aBTOpa KUHOMY3BIKH,
Hapo/iHasl MECEHHOCTh M BIMSIHUE MY3bIKM COBPEMEHHOIO KuHemarorpada.
OTOT CHUHTE3 Pa3HBIX YPOBHEH MY3BIKAJIbHOM KYJIBTYPbHI CIY)KUT PACKpPBITHIO
KaK Jpamaryprud, Tak M o00pa3oB repoeB ¢uibma. Bocnpusitue
YHHUBEPCAIbHBIX KaTeropuil KuHemarorpada WHAWBUAYAIU3HPYET «1» B
¢unbMe 61arogaps €ro Mys3bIKaJIbHOM JpamMaTypruu. 9TO CBUAETENBCTBYET O
TOM, YTO MY3bIKaJIbHO-IpaMaTypruyeckasi TPaKTOBKA CHOYKETa KHUHO(PUIbMa
MMeeT BaKHOE 3HAUEHUE U CHJIbHO BO3JIEUCTBYET Ha 3pUTEIISL.

Taxum o0pazom, JaHHAsE KUHOJIEHTA IEMOHCTPUPYET, YTO BHYTPEHHSS
cBoOOJa JIMYHOCTH, OTKPBITOCTh MHUPY, OTpPUL@HME JIOOBIX JOI'M
CBOMCTBEHHO XYJI0’)KECTBEHHBIM Ipou3BeAcHUsIM 90-X ToJ0B MpPOLUIOro
cronietusi. VIHTEHCHUBHOCTb TBOPYECKOrO Ipollecca, OTPAXKEHHOTO B
KHHOQHWIIbME TECHO CBf3aHA W ONHMPACTCd Ha €ro My3bIKy. EauHbIi
IIPUHLMII, HAa OCHOBE KOTOPOIO CTPOMTCS My3bIKaJbHas JpaMaTyprus
KMHO(UIbMA — 3TO 3MMYECKOE TOBECTBOBAHHUE.

B kunodpunpme “Komnara B otene” (QyHKIMOHUPYIOT pa3HbIe
MY3bIKaJIbHbIE TJIACTHl BBIPA3UTEIbHOCTU. VIMEHHO MOATOMY OH OTJIMYAETCs
SMOLIMOHAJIBHO-TICUX0JIOTHYECKOU HaCBILEHHOCTHIO. [lenocTHOCTH
3aMbIclia, TIyOrHA €ro 3aMbIciia, OIPEAENISIETCS U MY3BbIKOM.

Hctopuueckue GpuiabMbl B OTHOLIEHUH UX MY3bIKAIbHOTO 0(OpMIICHUS
MIPEJICTABISIOT COOOM €IUMHYI0 TEHJEHIMI0 OCBOEHHUS KMHOIPOCTPAHCTBA.
My3plka B HHUX, C OAHOHM CTOpPOHBI, CTHUMYJHpPOBAaHAa CHO)KETHOHN
JIpamMaTyprueii, ¢ Apyroi CTOPOHBI, MPECTABISAET COO0M OTHO U3 BaXKHBIX
IpaMaTypru4ecKux CpeICTB.

Bosnukaer BIICUATJICHUE, 4TO KOMITO3UTOP aHaIM3UpYeT
coJiepKaTesbHBIN, BU3yalbHBIN TEKCT KWHO(PHIbMA, UCCIETYET €ro CTPYKTYpY,
oOpazHyto cemaHTuky. OOpa3HOe pelieHre JIpaMaTHYeCKUX COOBITHS
KUHOGHIbMA OMMUPACTCS HAa CEMAHTHKY MY3BIKAJIBHOTO psija. My3bIKalbHBIN
psl KMHOQUIbMA YIIyOJsieT 3HAYMMOCTh IMPOMCXOJIINX COOBITHM, Oojee
TOTrO, CHYXUT OINpEIeTIeHHbBIM MoATeKCToM. [yOokas coaep arenbHOCTh
KUHO(WIIbMA, 3HAUYUMOCTh OJTHUYECKHMX MJEW TIONy4aeT COBEpPLICHHOE
BOIUTOIIIEHUE B MY3bIKE (DUIIbMA.

B paccmarpuBaemMoM KHHOGMUIBME MYy3bIKa HPEICTABISET COOOM
rTyOOKH MIacT BBIPA3UTENBbHOM CHCTEMBI U SIBJISIETCS MOJHOINPABHBIM €ro
KOMIIOHEHTOM.
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Takum o00pa3oM, B CTaThe BIEPBbIE AHAIM3ZUPYETCS MY3BIKaJIbHAS
npamatyprusi ¢unbma «Komuara B orene» (1998), akuentupyercs eé
B3aMMOJIEMCTBHE C BU3YAJIbHBIM PSIOM U CMBICIIOBBIMU IIacTaMu. My3blka
UrpaeT BaXHYIO poJib B (OPMUPOBAHUU XYJOKECTBEHHOW KOHILIETIUU
¢mibMma. [Ipu 3TOM My3BIKalmbHasE JpamMaTyprusi BBICTYAET MOJHOIICHHBIM
BBIPA3UTEIbHBIM KOMIIOHEHTOM, YCHJIMBAas JPAMATHYECKUN KOHTEKCT
coObITHii. OCHOBHBIM JpaMaTypruuecCKUM HHCTPYMEHTOM CTAHOBHUTCS
METO/1 MY3bIKaJIbHBIX KOHTPACTOB, IIPU KOTOPOM Ka)KJasi My3bIKaJIbHasi TEMa
HazensieTcsi CBOeH (yHKUMEH M CBS3BIBACTCS C BHYTPEHHUM MHPOM
[JIABHOTO Tepos M TParu4ecKUMH HCTOPUYECKUMHU COObITUAMU. OHHU
POXKIAIOT CKPBITHIE CMBICIbI, HEMOCPEICTBEHHO CBSI3aHHBIE C BU3YaJIbHBIM
PSAAOM U IpaMaTHYeCKON CTPYKTYpoil huibma.

TakuM o00pa3oM, H3JI0KEHHbIE BBILIE MBICIU IO3BOJISAIOT CJEaTh
HEKOTOpPbIE  BBIBOJIbI  OTHOCUTEIBHO  MY3BIKAJIBHOHM  JIpamMaTypruu
a3epOaiPKaHCKOTO KMHO, PACKPBIBasi HOBBIE ACMEKThI €€ XYI0XKECTBEHHOH U
CMBICJIOBOM 3HAYMMOCTH.
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U. Rzayeva

Music as an expressive component of the dramaturgy of the film
""Room in the Hotel”’

Keywords: film music, musical dramaturgy, historical film, sound
semantics, emotional impact.

The article explores the relationship between musical dramaturgy

and the visual narrative in the feature film "Room in the Hotel" (1998),
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directed by Rasim Ojagov and scripted by Anar Rzayev. It analyzes the
interaction between film music and the film’s events, uncovering the
symbolism of the Karabakh tragedy and the film's musical dramaturgy. The
study examines the characteristic functions of musical contrasts in film
music. It is noted that Emin Sabitoglu’s score emphasizes the protagonist’s
internal monologue, enhances the emotional impact on the audience, and
creates meaningful subtexts that reflect both personal and national tragedy.
The article highlights the features of the film’s musical structure, its stylistic
synthesis, and its expressive role in the unfolding of the plot. It emphasizes
that musical dramaturgy serves multiple functions—it accompanies the
visual narrative, acts as a full-fledged dramaturgical component, shapes the
artistic concept of the film, and enhances its semantic complexity.

U. Rzayeva

"Otel otag1" filminin dramaturgiyasinda musiqi - ifadsli komponent
kimi

Acar sozlor: kino musiqisi; musiqi dramaturgiyasi; tarixi film; sos
semantikasi; emosional tasir.

Magqalo, Rasim Ocaqovun rejissorlugu vo Anar Rzayevin ssenarisi
osasinda ¢okilmis "Otel otagi" (1998) badii filminds musiqi dramaturgiyasi ilo
vizual sira arasindaki alagoya hosr olunub. Filmds kino musiqisi ilo hadisalorin
qarsiligh olagosi tohlil edilir, Qarabag faciosinin simvolikast vo musiqi
dramaturgiyas1 arasdirilir. Kino musiqisinde musiqi tozadlarmin funksiyalar
Oyranilir. Bildirilir ki, Emin Sabitoglunun musiqisi asas gshromanin daxili
monoloqunu vurgulayir, tamasagtya emosional tosiri giiclondirir vo ham fordi,
hom do milli facioni oks etdiron mona yaradir. Moaqalods filmin musiqi
strukturunun xtisusiyyatlori, mévcud olan {islub sintezi vo siijetin agilmasinda
ifadoli rolu vurgulanir. Qeyd olunur ki, musiqi dramaturgiyast bir neg¢o
funksiyani yerino yetirir — vizual siwran1 miisayiot edir, onun tamhiiquqlu
dramaturji komponenting c¢evrilir, filmin badii konsepsiyasmim vahidliyini
formalasdirir vo onun mana qatlarmi giiclondirir.
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POSTMODERNIZM® DAIR

Xiilasa: Postmodernizm modoni, sosial, folsofi bir hadisadir. Bu,
yiiksok modernizm ideyalarina vo nailiyystloring, onun toraqqiys, elma,
texniki inkisafa, miitloq hogigoto inamina, eksperimental hovasine giicli
reaksiyadir. Bu, modernizmin inkigsafinin son noqtesi kimi miicorrad
ekspressionizmo reaksiyadir, bundan sonra forma, rong, perspektiv vo ya
fordi iislubla eksperimentloro yer qalmamisdir. Miicorrod ekspressionizm
biitiin diinyan1 modernizmin son parlaq zirvesindon danismaga vadar etdi,
ondan sonra qalxmaga heg bir zirve yoxdur, ondan sonra geyri-miioyyonlik
yaranir. Amerika pop sonotinin rossamlart  postmodernizmin ilk
peygomboarlori hesab olunurlar. Comi bir neg¢o il orzinds onlar asrlor boyu
yiiksok sonati kiitlovi sonotdon ayiran miiqaddss sorhaddi tamamils
dagitdilar. Onlar nainki bozi miithiim maqsadlora nail olmaq {igiin sonatin
missiyasini siibho altina aldilar, hom do tamasagiya he¢ bir xiisusi gérma,
anlayls vo ya ovvaellor oldo edilmis bilik tocriibasinin olmamasina icazo
verdilar.

Acar sozlar: postmodern, incasonat, pop-art, informasiya comiyyati.

Giris. Moni holo 20 - ci osrin axirlarindan falsofo vo incosonatdo
postmodernizm caoroyant maraqlandirirdi. ©vvalco falsofodo, ¢iinki Parisin
Sorbonna Universitetindo Derrida vo Liotar adinda filosoflar hagda manim
fransali tanislarim cox danisirdilar.Sonra mon incasonotds postmoderno
monsub olan rossamlardan maraqlanmaga basladim, ancag bu maraq
sonatslinas maragindan sevgiys godor boyliylib inkisaf etmodi, ¢linki monim
alomimdo postmodernizm falsofodo no godor mdhtosom vo qlidratliydirso bir
0 godords incasonotdo geyriilhamverici solgun vo koksiiz idi. Diinyanin bir
cox paytaxtlarinda Kontemporari art muzey Vo qalereyalarinda
postmodernistlorin sorgilorine baxanda maraqdan savayr he¢ bir hissimi
doydura bilmirdim.Hatta Yozef Boyzun Parisdoki Pompidu Moarkozinda
kegirildiyi 1994 - cii ilin mohtosom sorgisi moni bir dahada bu fkirde
mohkomlondirdi - Boyzun installyasiyalart mohtosom idi, ancaq sedevrin
insana paklasma gotiron xiisusiyyatlori mohz Boyzun fantastik modernist
grafikasina moxsus idi. Yenodo 6z fikrimdo galdim ,coxdanki hisslorim moni
aldatmirdilar- modernizm asari insanda katarsis oyada bilar, postmodernizm
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osari 189 - heg vaxt!Ciinki postmodernizm - sitatdir, enerji deyil, bu koksiiz
iislubsuz tislubdur .

Isas hissa. 1960-c1 illorin sonlarindan miiasir monada postmodernizm
haqqinda danigmaga basladilar. Va o, 1970-ci illords Jan-Fransua Lyotar vo
Jak Lakanin sayasindo folsofi nozariyyslors yerlogdi. Pop-art rossamlar artiq
jurnallardan kesilmis Merilin Monro va Elvisin portretlorindon tam istifade
edirdilor, Qagarin vo Kennedini ¢okirdilor, Viktor Vasareli optik illiiziyalar
cokirdi, Aleksandr Kolder iss ilk mobil qurgulara rongli sligolor asirdi, Niki
de Saint Phalle kotanlar1 avtomat silahdan atogo tuturdu vo onlar Tenqli ilo
bir artiq horokstdo olan vo 6ziinii mohv edon masin yaratdilar. Yoko Ono
sohnoyo oturaraq tamasagilar1 paltarindan parcalar kosmoyo dovot etdi
Cekson Pollokun son soforino ¢ixdigi avtomobil ¢oxdan zibilxanada
clirliylirdi vo Mark Rotko pesman olmadan hoyatindan vaz kegmayo,
alkoqgolla mogsadyonlii sokilde 6ziinii 6ldiirmoys vo depressiyaya diismoyo
hazir idi. Sonuncu modernist Joan Miro, onlarla kotan: yandirmaq veo
modernizm ideyasina son qoymagq li¢iin benzin vo kibrit y1gdi.

Odabiyyat nozariyyagisi Fredrik Ceymson 1982-ci ildo yazdigi
"Postmodernizm va Istehlak Comiyyoti" adli essesinda yazirdi:

“Postmodernizmin on yeni ndvlorinin bir ¢oxu reklam lovholori vo
motellorin biitiin monzorasi, Las-Veqas orazisi, geco saatlarinda niimayis
olunan soular, ikinci dorocali Hollivud filmlori, paraliteratura adlanan
osarlar, yolda oxumagq ii¢lin gétiirdiiyiinliz biitiin kagiz kitabgalar - qotika,
sevgi hekayolori, populyar torclimeyi-hali, detektiv vo ya fantasy ilo heyran
idi. Onlar artiq Coys vo ya Maler kimi “moatnlordon” “sitat gotirmirlor”;
onlar1 o qader 6ziinde birlosdirdilar ki, yliksok sonatlo kommersiya formalari
arasinda sorhad ¢okmok getdikco ¢otinlogdi”. [1]

Incosanat tarixindo ilk dofs olaraq Amerikada nohayat biitiin diinyani
foth edon biitév bir dovr basladi. Qarbi Avropa badii proseslorino hardasa
realizm vo impressionizm marhalosinds qarigan qitade ovvalki biitiin {islub
va ddvrlari yenidon diisiinmok vo monimsomaok vaxti ¢atib: barokko, rokoko,
hotta klassisizm.

Postmodernizm bu horokatlorin stilistik tisullarini toglid edir vo sitat
gatirir, bazon demok olar ki, kit¢ eklektizmo va dekorun artiqligina nail olur.

Amerikali memar, nazoriyyacilordon vo postmodern memarligin
qurucularindan biri Robert Venturi modernist Mies van der Rohenin maghur
“Az daha ¢ox” kredosunu ironik “Az darixdiricidir” ifadesine cevirdi.
Avstraliya universitetlorindon birinde sonot tarixi professoru Daniel Palmer
tolobolordon  postmodernizmin no olduguna cavab vermolorini istodi.
Cavablardan biri bels idi: bu, har seyi dirnaq igarisinds qoydugunuz zamandir.
Va bu, balka do atrafli dekodlagdirma tolob edon an daqiq qisa cavabdir. Miisllif
tslublarinin vo ayri-ayr1 badii corayanlarin iislublarinin biitiin miixtalifliyino
postmodernizm 6z miixtolifliyi ilo cavab vermoli idi. Artiq comiyyotdo vahid
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haqigot vo oxlaq normasit olmadigr kimi, sonotdo do limumi gobul edilmis
gozollik anlayis1 vo gizli mona yoxdur. Bu o demokdir ki, no iso demoak istoyon
miollif yoxdur vo tamasagi artiq onu desifro etmoys borclu deyil.

“Miiallif 6ldii ” - odobiyyatsiinas Rolan Bart bunu 1967-ci ildo yazdig
essedo geyd edib. Bu osor ilk ndévbodo odobiyyatdan vo odobi osorlorin
miiolliflorindon bohs edir, lakin hor bir dovrde oldugu kimi, sonatin biitiin
novlori iiciin do eyni noticolor aktualdir. Postmodernizmds rossam da
diinyasini doyisdi. O, yazir: “...Oxucu moktubu toskil edon hor bir sitatin ¢ap
olundugu mokandir; matn mangayinda deyil, magsadinds birlik tapir, yalniz
mogsad soxsi ilinvan deyil; oxucu tarixi, torciimeyi-hali, psixologiyasi
olmayan bir insandir, o, sadoco olaraq yazili matni meydana gotiron biitlin
strixlori bir araya toplayan biridir”. [2]

Incosonot tarixindo hor hansi bir bodii coroyan o&ziinii realligla
miinasibatdo yerlosdirmisdir. Hotta modernistlor do rong, forma vo
perspektivlo  bagli tocriiboloro no qgodor hovasli olsalar da, onlarin
manifestlorindo homiso real diinya ilo bagli mévqge var idi. Postmodernist
rossam olamotlor sistemindo movcuddur vo onlarla hoqqabazliq edorak,
prinsipca realligla slaqo yaratmaga calismir. Fransiz filosofu Jan Bodriyar
Platonun doévriindon bori molum olan “simulacrum” terminini postmodern
konteksto daxil edir. [3] Amma indi bu, “olmadigin1 gizladen bir realliqdir”.
Orijinali olmayan surat, tarixi olmayan bir artefakt. Son onilliklords diinyanin
koklii sokilde yenidon qurulmasi, globallagsma, texniki toraqqinin sigrayisi vo
informasiya texnologiyalarinin inkisafi ilo olagodar diinya metamodernizm
adlanan dovro - postmodernizmlo modernizmi sintez edon vo onlarin
birgoyasayisini ganunilosdiron madoniyyat dovlstine godom qoyur. Bu godomi
3 - cii diinya miiharibasindon sonra comiyyotin qaliglar1 qoya bilocokmi?
Incosanat vo comiyyot six bagli bir hadisalordir.Ona gora incosonat comiyyatin
bir formas: olaraq 6z "tomizloyici " vo "saflagdiran " funksiyalarini bu
miiharibs soraitinds inkisaf etmalidir.Gorason bizi no gozloyir?

IJdobiyyat:

1. Fredrik Ceymison. "Postmodernizm vo Istehlak Comiyyoti" Nyu York,
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On the issue of postmodernism.
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The article examines postmodernism as a philosophical, cultural and
social concept. It is an energetic response to the ideas, form making and
achievements of high modernism, to its belief in absolute truths, progress,
science, technical development, to its experimental passion. It is a reaction to
abstract expressionism as the last point in the development of modernism,
after which there was no room for experiments with form, color, perspective,
individual style. The first postmodernists are considered to be the artists of
American pop art. They broke the centuries-old boundaries between high art
and mass art. They questioned not only the mission of art to achieve
important goals, but also allowed the viewer not to have any special
experience of vision, understanding, or previously acquired knowledge.

I'. M. Kapgxap
K Bonpocy o mocrmoaepuusme

KiawueBble  c0Ba:  MOCTMOAEPHHU3M,  HCKYCCTBO,  HOI-apT
MH(}OPMaLIMOHHOE OOLIECTBO.

B cratee wuccnemyercss MOCTMOJEPHU3M  Kak  Quiocodckoe,
KyJIbTYpHOE€ M COLMAIBHOE TOHATHE.DTO HSHEPTUYHBI OTBET HA WJICH,
(OpMOTBOPYECTBO M JIOCTUIKEHHUSI BBICOKOTO MOJIEpHH3Ma, Ha €ro Bepy B
aOCOJIOTHBIE WCTHHBI, TNPOTPECC, HAyKy, TEXHWYECKOE pa3BHTHE,HA €ro
HKCIEPUMEHTATOPCKHUM a3apr.OTO peaxius Ha a0CTpaKTHBIN
AKCIPECCHOHU3M KaK TOCJIEIHIO TOYKY pa3BHTHS MOJEpHU3MA, IOCTe
KOTOpPOM HE OCTaJIoCh MPOCTPAHCTBA JJsl AKCIEPUMEHTOB C (OPMOii,
IIBETOM, HepCHeKTI/IBOI\/’I, WHAUBUAYAJIbHBIM CTHUIIEM .

[lepBbIMU MOCTMOJIEPHUCTAMHU CUUTAIOTCS XYA0)KHUKH
AMCPUKaHCKOI'O HOH-apTa.OHI/I CJIOMaJIM BC€KaMM CTPOUBIIUCCA T'pPaHUIIbL
MEXy BBICOKMM HMCKYCCTBOM M MAaccOBBIM.OHHM NOCTaBHJIM IMOJI COMHEHHE
HC TOJIbBKO MHUCCHIO HCKYCCTBa JOCTUTAaTbhb BAXXHBIX uenef/'l, HO U 3PUTCIIIO
paspelmiau He o0yiafaTh HUKAKUM OCOOBIM OIBITOM BHJIEHUS, TOHUMAHUS,
3apaHee MPUOOPETEHHOTO 3HAHMS.
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JIOTHKA TPAAUIIMOHHOTI' O XYJOXKXECTBEHHOI'O
MbIINJIEHUSA

AnHoTtauusi: Ecnu 3THka, B 0COOEHHOCTH MYCYJIbMaHCKas, BCET/a
CKJIOHSIach K HeoOxonuMomy paznuuenuto (“al-Furkan”), To Tpagunuonnoe
nckyccTBo BocToka Gosbliiie cKIIOHsIIOCHh K He paznudeHuto (“al-Kull Huva™)
c mo3unmid MoHu3Ma ObiTHs (“vohdot al-viicud”) mnm ke He nyanmm3ma
(“advayta) ObITHA W HEOBITHSA (B A39H “itin0”). DTO CBSI3aHO C TEM, YTO
penurus, Hayka, MCKYCCTBO W 330TEPHU3M SBISIOTCS Pa3IMYHBIMU BHAM
MO3HAHUSI.

KioueBble cjioBa: TpaIuliy, MOHU3M, HE-Iyalu3M, I33H, Cy(pHU3M,
pasndeHue

«...Ymo orce kacaemcs 11006020 yuenus, npogozenawarouezo Hemuny,
mo 3uat, umo Mcmuna negoipasuma...».

«Anmaznan cympay (usp. 21)

«Ecnu 6v1 ne paccyook, mo ne 6b110 Obl HU paziuyeHUs,

HU OMCYMCMBUS PA3TUYEHUS»

/.Cyo3yku

Beenenne:  Ilenpl0o  HACTOALIETO — MCCIENOBAaHUS  SIBISAETCS
pPacCMOTpPEHHE M AHAJINU3 (TIOCTCOBPEMEHHOW» MOMU(OHUU JIOTUYECKUX
S3BIKOB  3CTETUKO-(DMIOCO(PCKOTO U XYyAO)KECTBEHHOTO MBIIUICHUS B
KOHTEKCTE IMPOOIeMbl TPAJUIIMU U TPAJIUIIUOHAIN3MA.

[Ipexxne Bcero, HaAO cKa3aTh, YTO TPALUIMS U TPAJIULUOHAIN3M — 3TO
JIBA COBEPLLIEHHO pAa3HBIX SIBIECHUS KYIbTYphl. TpalunuoHaIu3M — 3TO
MOMbITKA pe(IeKCUN MO TOBOAY TPAIUIMH, PECTaBpallds HCUYE3HYBIIUX
TpajuLUN (KaK MONBITKA «BO3POXKACHHUSI aHTUYHOCTH» B €BPOIEICKOM U B
MYCYJIIBMAaHCKOM «peHeccaHcax». «['€HOH roBopur o ToMm, To Tpamunus
BaXKHee, 4yeM TpaauuuoHannsm» [13, c.27]. Ho coxpaHunu nm Mbl, JIIOOU
Bocroka, npsiMoil HenocpenctBenHblit goctyn k Heit? Ha Bpsg nu... B To
K€ BpeMs, «Haxoasch B Tpaauiuu JIMIIb OTYACTH, Mbl UMEEM YHUKAJIbHYIO
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BO3MOXKHOCTh €€ UCCIIeZIoBaTh KaK Obl «CO CTOPOHBI», H3BHE, Mbl CIIOCOOHBI
OYUCTUTHh M BBIKPUCTAIM3UPOBATh IpPEICTaBICHUE O ... €€ ckenere» [13,
c.29]. 1 yxe ceiiuac siCHO, YTO pa3Hble TPAAUIMU HE ydaT «OJHON U TOM ke
Hctune». Ho uro torna oobenunser Tpaauuuio? Ilo-BuauMomy, equHCTBO
s13bIKa. VIMEHHO 3TOT SI3bIK U €€ JIOTMYECKHE S3BIKM Mbl HaMEpEHBI 37ECh
uccrnenoBare. Ecnam  TpagumuoHanum3M - sBiIgeTcs  peduiekcueidl  Haj
Tpagumueit, uTo qaHHOE HccaenoBanue — pednexcus u Han Tpagunuen, u
HaJ TPAAULIMOHAIU3MOM.
1.1. Jloruka ApucroreJs

Jloruka  ApucroTesnss ~ «OCHOBaHa  Ha  3aKOHE  TOXKIECTBa,
YTBEPKAAIOIIEM, 4TO A ecTh A, Ha 3aKOHE 3allpelleHus IpoTuBopeuns («A
HE €CTh He — A») U 3aKOHE MCKIIIOUEHHOTO TPEThEro (A He MOXKET ObITh U A
u He — A» [1; 35].

JlyanucTuueckasi JIOTMKa CBA3aHAa C T.H. <«3JpaBbIM CMBICIOM» U
nonyuynia uétkoe odopmieHne B Tpyaax ApHUCTOTENS U «BOCTOYHBIX
apUCTOTEIIMKOBY, 330TEPUUYECKH CBsi3aHa ¢ uciaamMoM (cM. «Mckenaep-Hame»
Huzamu) ¥ ¢ JIOMCITAMCKUM 30pOACTPUHCKHAM Jyaau3MoM, U 0OyCIOBIeHA
TEUCTUYECKON YCTAaHOBKOM, paszIMUalOlIUid «I» U «He-s» TaKXkKe Kak y
Apucrorens pasznuyalorcs «A» U «He-A», U B KOHEYHOM MTOTE,
oOycrnoBieHa  camMoi  pasnuuaromied  QyHkuumedl  co3HaHus  (cM.
KopaHu4eckyro cypy «Paznuuenue» («anb-dypkany)).

Monusm abcomotHoro EnnncTBa BeiTus Takxke cBs3aH ¢ UCIaMOM, HO
COZIEPKUTCS U B APYTUX Tpaauiusax (cM. «Atmadonxy» [lankapagapsu, (T.H.
«XPUCTHAHCKUN MOHU3MY).

1.2. TunmoJiorus M JIOTMKA CHCTEM H KOJA0B BOCTOYHOI'0
Xy10:KeCTBEHHOT0 MbILIJIEHHS], Xy/105KeCTBEHHbIX KAPTUH MHpa

B xoze nacrosiiero uccienoBanus ObUTH BBISIBJICHBI CUCTEMBI UCTHHBI
U XyH0KECTBEHHOI'O MBILIUICHUS], UTHOPUPYIOIINE APUCTOTEIEBCKUM 3aKOH
UCKITFOYEHHOTO TPETHETO: 3TO nyajdbHO-HEAyaluCTUYECKas u
MMaHTEUCTUYECKU-MOHUCTHYECKAsE cucTeMbl. OHU OKa3ad CYIIECTBEHHOE
BIMSHUE Ha  CpEJAHEBEKOBOe HCKyccTBO  Bocrtoka, cdopmupoBan
crenupuIecKue Xyln0oKeCTBEHHbIE KapTUHBI Mupa. DOpMynsl TyalbHO-
HEyaJTuCTUYECKON CHUCTEMBI «A TOXXIECTBEHHO HeE-A, ClIeoBaTeibHO A
ectb Ay, «A ecThb A, cienoBarenbHo, A ectb He-A», (J.Cyma3ykn) (30) a
TaKke, «HeT HU A, HU He-A» B TeTpasieMMe Harapmxynsl. OTu abcypaHbie U
napajokcanbHbie (OPMYIBl MPOHU3BIBAIOT BCIO JTATHHEBOCTOUHYIO MBICTH,
BCTPEYAIOTCS B JAOCCKHUX, YaHbCKUX M J3DHCKUX TEKCTax, a TaKkke Yy
Harapmkynsl M OpOsIBISIIOTCST B METO/AE JIaJIbHEBOCTOUYHOIO HCKYCCTBA
(«pucyii 6amOyK, cranb 6aMOyKoM, 3aTeM 3a0ynb Bce 0 6amOykax»). OmHako

221



Taup baiipamos

I39H, W, BOOOINe, BCA MaxasHa, NPETCHIYeT Ha BO3BBIIICHUE HaJ
YTBEP)KJICHUEM U OTPULIAHUEM, Ha 0co0oe MbllJIeHue BHe ayanusma. Ho
OyauCThl HE MOTYT IOJIHOCTBIO OTPULATh Tyajau3M, IIOCKOJIbKY HE MOTYT
HUYEro OTpHLATh. BceiieAcTBHE 3TOro NanbHEBOCTOYHAS XYHOXKCCTBEHHAS
MBICIb HMHOTAAa OOpamaercss K JAyadu3My H METOLy pasiIHueHUs,
mupdepeHumanun. Xyl0KHUKHA HUCIOJIB3YIOT JPEBHEKUTANCKYIO0 CHCTEMY
«M-13uH» C ee JIyalbHOCTbIO «MHb-H». Ho B Takux mmeneBpax Kak
«Ilarpuapx pyout O6amMOyk» (CpeOHEBEKOBBIM J33HCKHUH MacTtep) u
«[larpuapx U TUrp» (CpPEOHEBEKOBBI YaHbCKUN MAacCTEp) HCIIOJIb3YETCS
UCKJIIOYAIOIIUN JIOTMKY IICUXMYECKHH aBTOMaru3M. HekoTtopsle pHUCYyHKH
«cymmd», B ocobeHHoctu mnpomsBeneHus To€ Caccio, MOXKHO, BOOOIIE,
OPUYHUCIUTH K A0CTPAKTHOMY SKCIPECCUOHU3MY.

AOCOMIOTHBI MOHM3M TakKXe HapyllaeT 3aKoH MCKIIIOYEHHOIO
TPETHETO, MOCKOJIBKY €10 MEHTAJIBHBIN KOJ UCKIIIOYAET CYIECTBOBAHUE «HE-
A» («ectb TOIBKO A», HE - A He cymecTByeT») win «1 munyc 0=1», roe
enuHuLa UK «A» 310 «bbiTHe», a «He-A» nnn «0» - HeObITHE. DTa cucTeMa
UCTUHBl U XYIO0)KECTBEHHOI'O MBILIUIEHUS BCTPEYACTCSI B CPEIHEBEKOBOM
XPUCTUAHCKOW M MYCYJIBMAaHCKOM JCTETHMKE M B MCKyccTBe Mciama u
Xpuctuanctea. Ho Haumbonblliee pacrpocTpaHeHUE aOCOIIOTHBIM MOHHM3M
HOJIY4MJI B MyCylbMaHCKoM Peneccance non BnusHueM uneit MOH an-Apabu
(«BaxaaT-an-ByKyn»). «Bymxyausm» - MOHU3M TOCIOACTBOBAJI HAJl yMaMu
IIPOCBEIIEHHBIX MYCYJIIbMaH BeCh IocTpeHeccancHbll nepuoa XIII-XIX BB.
OH BbITECHSI, TIOJYAC, OTPOIOKCANBbHBIN HCIaM, OCHOBAaHHBIM Ha KECTKOM
nyanu3me, ONM3KOM K  apUCTOTENIEBCKOMY.  AOCONIOTHBIH ~ MOHHU3M
IIPOHU3BIBAET BCE MYCYIbMAHCKOE MCKYCCTBO 3PENOro CperHEeBCKOBbS. OH
INPOSBUJICS. B ApXWUTEKType, KHWKHOW MHHHUATIOPE, JEKOPaTHBHOM
nckycctBe. IHOrAa oH cornacyercs naxe ¢ KopaHom, MOCKOIBKY SIBASIETCS
Bepcuent Mcnama.

MoHucTuyeckas cucTeMa UCTHHBI BBIAEISAETCS B HacTosIIEel paboTe, B
OTHENBHBI THI, TaKk Kak He-ayanusM JlampHero BocToka He sBusercs
CTPOrMM MOHM3MOM (Tak yuuTtens na33H rosopar: «He-nBa! Ho u He
Onun!»). «Bymxyausm» rooputr o EnumnctBe bbitusa, a He-myanusm
MaxasiHbl M 133H 0 nyctote, «lllyHpare».

C npyroil CTOpPOHBI, U HE-Iyajau3M, U MOHHM3M B YHHCOH TOBOpPST O
TOMOTE€HHOCTH, OJHOPOIHOCTH OJK3UCTeHIMU. B TO ke Bpems, 93Ta
TOMOT€HHOCTh 3CTETHYECKOTO BOCHPHUATHS HE abCOJIIOTHA, MEAUTATUBHO
OOBITPBIBAETCS HA OCHOBE JUAJEKTHKH TOXIECTBA M PA3IUYUM (B yUEHUAX
XakynHa B 139H U Llpu Yalitansu B unaynsme). A meiix M6H-Apadu emé
BBIIBUHYJI HUJICI0 JTMAJEKTUYECKOTO €IMHCTBAa BCEr0 B €ro MHOrooOpasuu.
No6H an — Apabu paznuuan HenpossinenHnoe THOObITHE U IPOsIBICHHOE («az-
Zahir») oTHOCUTENbHOE OBITHE.
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OObIUHO MapaJOKCaJbHYI JIOTUKY HaxoIAT B JaJbHEBOCTOYHOM
Tpaguuuu. Mexay Tem, B 3al1aJHOEBPOICUCKON XPUCTUAHCKOW KYIIBTypeE, B
€BPOIEHCKOM HMCKYCCTBE MX HEe MeHbuIe. lIpuMepoM TOMy MOKET CIyXKHUTb
nN300pa3uTENbHBIA  A3BIK  3aaJHOEBPONEHCKONM  PEHECCAHCHOM U
IIOCTPEHECCAaHCHON JkuBomucU. Hebe3dycnemHble HOMBITKH «II€peaarh B
HENOJBUKHOM — JIBUKEHHUE, B INIOCKOCTU - TPEXMEPHOCTBY» — 3TO rOpaszio
OoJsiee mapaZloKCalIbHbIE 10 CBOEH CYTH SIBJIIEHUS, YeM SIIIOHCKUE XOKKY U
opuramu. Cama wuzaes caenarb IUIOCKOCTb — XOJICTA  TPEXMEPHBIM
IIPOCTPAHCTBOM — 3TO 00pa3el] HEAYaJMCTHYECKOIO Xy[AO0KECTBEHHOI'O
MBIIIJIEHMS], MONBITKA NPEACTaBUTh «HE-A» Kak «A». KopHu xe storo
MBILIJICHUSI HA XPUCTHMAHCKOM IIOYBE — B HCTOKAX CaMOM XPUCTHAHCKON
peNuruy, B MapaZoKcax TUINA «OAMH=TPEM» WIM «MaThb=[1eBa». JTOT He-
IyaJlu3M €cCTb, BOOOIIE, BO BCAKOW OMIATHM B aHTUYHOM TeaTrpe U B
eBpoIreickoM uckyccTBe. Heckosbko MHYIO KapTUHY MUpa Mbl BUJIUM B
Cy(pHIiCKOM UCKYyCCTBE.

[Ipu Bcelt 6M30CcTH MOHM3MA MMAHTEU3MA, B OCOOCHHOCTH KOHIICTIIIMH
EnunoObiTust («Baxnmar an-Bymkyn») WMOH an-Apabu uciamy, HelIb3s HE
OTMETHTH CBOOOIOMBICIIHSA, JAJEKO BBIXOISIIECTO 3a paMku uciama. Korma
W61 an-Apabu otoxiecTiseT TBopua U TBOpEHHE, a OH 3TO JIENaeT, OH
MOAPBIBAET  YCTOM  HUCJIaMa Kak  CTPOrO0  MOHOTEMCTUYECKOM U
TpaHCUeHAeHTaIuCcTCKol penurun. Ho u TyT Benukuit ¢unocod Haxomut
BBIXO/I M3 TIOJIOKEHMsI W M30eraer siBHOro mpotuBopeuuns. MOH an-Apabu
YTBEPXKJAET OJHOBPEMEHHYI0 HMMMAaHEHTHOCTb U TPaHCLUEHICHTHOCTh
Abcomtora mupy [ 14].

31ech, B MyCyJAbMaHCKON KYyJIbTYypE, Mbl BUIUM JHAJIEKTUKY €IUHCTBA
n OoprObl AByX mnpotuBonosoxkHocren: Illapmara u Mucrtunmsma. U,
0€3yCIIOBHO, MHTEJUIEKTYalbl, MO3Thl M XYIOKHUKM OBbUIM HE Ha CTOPOHE
nlapuara.

MycynbpMaHcKass MHUHHUATIOpA, B OCOOEHHOCTH TeOpH3CKasi, SIBJISETCS
SIpKUM BoIrutonieHuem uaen «EauHcrBa beitusa», Bymkynusma. Bo-nepBbix,
BCE MPOU3BENCHMUs TEOPU3CKUX MHHHATIOpUcToB X VI Beka, T.e. mepuona
paciBeTa 3TOM IIKOJbI, HACTOJBKO IEJOCTHBI, HACTOJIKO TPOHHU3aHbI
€IMHCTBOM BCeX (UT'YpaTHBHBIX 3JEMEHTOB, YTO MOXKHO TOJBKO TUBUTHCS
MacTepCTBY XyAOXKHUKOB 1IKoabl Cynran Myxammena. Bo-BTopsIx, MHOTHE
MUHHATIOPBl OTOOpa)kaeT He JHUTEPaTypHBIH CIOKET HUTIOCTPUPYEMBIX
MaHYCKpPHUIITOB, a MOJIEJb BCEro MUpo3AaHus. 1o u «Mexiuc Bo ABOPIE
Cam Mup3se» Cynran Myxammena, 1 MUHHMATIOpel Mup3el Anu, unn Ara
Mupeka Uchaxunn («XocpoB u Illupun cioymawotr  pacckasbl
MNPUCTY)KHUID). DTH MUHUATIOPHI OTPaxaroT cy(pUiCKyr0 KOHYcooOpa3HyIo
MOJIeNlb YHHUBEpPCYMa, 4YTO, BUIHO XOTS OBl M3 HX KOHYCOOOpazHOH
KOMITO3ULIUH.
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OCHOBHOII 0COOEHHOCTHIO MOHH3Ma SIBISETCS TO, YTO aOCOIIOTHBIM
MOHU3M HE pa3pyliaeT JBOMYHBINA KOJI, B OTJIMYHE OT He-Ayaaru3Ma.

1.3 InanekTuka

Hecmotpss Ha wuzero AualnekThyeckoro enuHcTBa «Botin-Zahiry,
(«Coxpeiroro» u «lIposiBienHoro» B cydusme) AuanekThyeckas JOTHKa,
Hapylaroas 3aKOH TOXIECTBA, U CAMOTOXJIECTBEHHOCTh AJjulaxa, IIOXO
coderaercss ¢ OmHapHo#l normkoi Kopana. Bomee toro, amanmextudeckas
JIOTUKAa MOXET OBbITh HCIOJNIb30BaHA Ui JIOKa3aTelbCTBA HCTHUHHOCTHU
normara o Tpoune, orBepraemoro uciaamoM. Ilo muenuro T./laumu, u
apUCTOTEIU3M, M JUAJEKTUKA, a TaKKe HEKOTOPbIE HEApUCTOTEIIEBCKUE
JIOTUKH, JIe)KaT B TOPU3OHTAIBbHOM MopanbHOoCTH «Bpemenu» [12]. Bomee
TOTO, BO3MOXHO, YTO BCE JIOTUKM SBIAIOTCS  MAaCKUPYIOILIUMH-
OXPaHAIOIIKMMU 0a30BYIO PEAJIbHOCTb.

JnanexkTuyeckue Cyx AEHUs CTPOATCS IO CXEME «TE3UC-aHTUTE3UC
cuHTe3». OpTOofOKCaIbHasl UCJIaMCKasl MbICIIb HE JBUXKETCS 110 ITOH CXEME.
Ho y HeopToAoKcanbHBIX MBICIHMTENIECH BCEra BCTPEYATUCh U BCTPEUYAOTCS
JUAJIEKTUYECKUE CYXKICHUS.

Junanekruueckas JOTHKa I30TEPUUECKH OOYCIOBICHA MHIYHUCTCKUM U
XPUCTUAHCKUM TPOMU3MOM, a TaKXKE CBSI3aHA C «CaTaHU3MOM»: eciu «1=3»,
TOo «A=He-Ay, cienoBarenbHo, «bor ecTh He-00r», a «cataHay. Cremys 3Toi
noruke, A.l. JIyruH JETHTUMUPYET «CaTaHy» B IPaBOCIABHO-XPUCTUAHCKOM
KoHTekcTe [13].

JnanekTuyecKuii 3aKOH €IMHCTBA TOKIECTBA M PA3JIMYMil — OCHOBHOM
3aKOH JIOTUKU lerens, MHAMKWCKOW MIKOJIbI YalWTaHbU M SAIOHCKOW JIOTMKH
139H. OH CBsI3aH U C IPYT'MMHU 3aKOHAaMHU JTUAJIEKTUKU — 3aKOHOM €MHCTBA B
MHOroo0Opa3uyd M 3aKOHOM €AMHCTBA W OOpbOBI MPOTHUBOIOJIOKHOCTEH,
KOTOPbIMH ~ OOBSACHAIOTCA €QUHCTBO W MHOrooOpasue  peIuruo3HO-
MHUCTHYECKOTO OIbITa, BIPOUEM, KaK U MEKKOH(PECCUOHATBHBIE KOH(IIUKTHI,
a TaKXke ¢ 3aKOHOM IIepexo/ia KOJIMYecTBa B KaueCTBO.

3HaTOKOM MHIYU3Ma U OCHOBOIOJIO)KHUKOM JUATEKTUYECKOM JIOTUKHU B
eBporelickoil ¢punocopckor Tpagunuu Obu1 Ierens (cM. ero «@unocoduro
penurum» B 2-X T.). [ereneBckuil 1 MapKCUCTCKUNA JAUATEKTUYECKUI 3aKOH
€IMHCTBA TOXKJECTBA U PA3JIMYMsl paccMaTpUBAeTCs] KaK YacTHBIM ciaydail
NpUMEeHEeHHus Oosiee OOIMX 3aKOHOB JHANIEKTUKH: €AMHCTBA W OOPHOBI
MPOTUBOIOJIOKHOCTEN W, BO3MOXKHO, 3aKOHa OTPHUIAHUS OTPUIIAHUA,
BBIBOJIAILIMX JUAJEKTUKY Ha YpPOBEHb  «IUAJEKTUYECKOTO  CHSATHUSI»
IIPOTUBOIIOJIOKHOCTEN B MX €IWHCTBE, JOXOASIIEM J0 <«aIBallThl». OTa
JUaneKThKa, npocnexusaromasics y Jlennna («O HOIle», «Dunocodckue
TEeTpaau» U Jp.), Obla H3BpallleHa «AHTUCUCTEMHOW» (TepmuH JI.
I'ymunéBa) uneonorueit CranunHa. J{panekruueckas JIOTMKa B TEreseBO-
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MapKCHUCTKOM IIIKOJE€ 4YacTO BCTYMAaeT B IPOTUBOPEYUE C 3aKOHOM
UCKJITIOYEHHOTO TpeThero («imbo A, mubo He - A») U, C 3aKOHOM TOXIIECTBA
(«A ectb A»).

T.danmu, anamusupyst lerens [12], oOpamiaer BHHMaHHE Ha 3Ty
0COOEHHOCTh JHAJEKTUKH, & UMEHHO H HapylIeHHE TOXICCTBEHHOCTH U
CaMOTOX/ICCTBEHHOCTH: W3 3€pHA BBIpAaCTaeT CTEOENb pAcTEHHs, 3aTeM
MOSIBJIACTCS 3aBsI3b, U TOJIBKO MOTOM LBETOK. MBI MOXKEM CKa3aTb, YTO BCE 3TO
IIPOUCXOIUT C «PACTEHHUEM», U TOIJAa CaMOTOXAECTBEHHOCTb «PACTECHUSI
coxpansiercs. Ho, oqHOBpeMEeHHO, 3T0 CaMOTOKIECTBO HAPYILAETCS: BEJlb Mbl
HE MOXKEM CKa3aTh «CTe0esb — 3TO IBETOK». MiH, Boga — 3TO KUAKOCTh, HO
n€N, UMEIOIIUN Ty K€ XUMUYECKYI0 (OpMyiny, B (PU3NUECKOM OTHOIIECHUH —
TBEPJIOE TEJIO, @ HE )KUJKOCTh, T.€. KaK Obl HE BOJA.

Oty nuanektuueckyro joruky K.Yunbep [32] u A.Jdyrun [13]
UCTONB3YIOT s OOOCHOBAaHUS  «SI3bIKA  OTKPBITBIX ~ MeTamopdo3y,
XapaKTEpHO JUIsl HeaBpaaMUYEeCKUX TPAAULMI: YEJIOBEK BAPYT TEPSIET CBOKO
UJEHTUYHOCTb M CTAHOBUTCS «OOromM», «Oymmoi» win «3Bepem». [loatomy
T.JlauMH1 COBEpUIEHHO BEPHO HA3bIBAET TAKYIO JIOTHKY «IIOTCHIUATBHOW,
T.e. TakoW, TMpU KOTOPOH BO3HMKAET TMOTEHLMs IPEBpallCHUs B
«HeuenoBeueckoe». C TOYKM 3pEHUs aBpaaMUYECKHX TPAAULIMM, TakKxKe
npeBparieHust 100 HEBO3MOKHBI, THOO0 WILTIO30PHBI, JINOO HEXKENAaTeIbHBI.

B aBpaammsme u y Apucrorens «A=A», «l=l», Torma kak B
JMAJIEKTUKE U B JIOTHKE aJ{BaliTa-BelaHThl U JAJIbHEBOCTOYHOIO HE-/lyallu3Ma
«A=He-A», a «He-Ogno — toxe OgHo» (Yxkyan-13b1) [36]. OqHako HTOMUMO
«YCJIO)KHEHUS aJITOpPUTMa» B TUATEKTHKE, BO3MOXKHO U €T0 «KpylIieHue» [12,
T.1, 2]. Yto kacaercs «kpyuieHus anropurMay aponynoro koza (T. laumu) B
«OKCTpUM (-HOH)-JIOTUKE», TO OHO BEAET JNOO0 K (PU3HUECKON CMEPTH, JTUOO
K «CMEPTU MBIIUJICHHUS-SI3bIKa» (C pa3pylIeHueM CHHTAaKCHCca SI3bIKa), K
«HUpBaHE BHE CIIOB-UTPYLIEK», WIH X€ K KINHUYECKOMY Oe3yMHIo.
JlBomunblii  kon, mo  A.J[yruHy, sBAseTCs ~ BHUJIOBOM  rpaHuULEl
«4aenoBeueckoro» [13].

[Toatomy mMeTamopdo3bl HEABpaMUYECKUX MUCTHKOB Y A.JlyriuHa — He
MPOCTO «UTPBl pasymay», a BuaoBbie (!) Tpanchopmamuu [13]. Bumgmmo,
JIBOMYHBIN KOJ| CBS3aH C T.H. «AOcomoTHbIM [Ipenenom» 3a kotopsiit Homo
Sapiens He MOXET BBINTH, HE IMOTEPSAB BUIOBYID HUACHTUYHOCTb. U
THOCTHKH, TPOTHBONOCTABISIOMNE AOCOMIOT T.H. «3JIOMY JAEMYpPry»,
OCTAalOTCSI B paMKax Jyaju3Ma «caHcapuyeckux» auddepeHuumanuii.
(Tabm.1)
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Taoauma Ne 1
IIpoucxoxkaeHne JOru4ecKuXx si3bIKOB

NMMAHEHTHOE ZEROAN
Axypa-Masna (Acyp) Axpumad ([IpBo-/I3B0 )
bubaeiickuii Jlennuna HAyx «Sat» u 13Bb1; Kpumna
(Acup), «Oopoaarblii Happ B YaiiTaHba Maxanpaoxy,
NnpopuIb» " acypsl, aDXOHTHI - 1
ADXOHTHI, «He0o ‘L
dyaau3m u JIOTMKa acypoB AIBaliTA U INAJIEKTHKA
(3opoacTpu3M, aBpaaMu3M): JI3BOB, IYTh JIEBOH PYKH
«A-CVNRhI» - KHe-00Tm» T _H. «DOTORY

1.4. Tunosiorust Tpaguumii: IururajJbHbIH aCIEKT

a) 1= Beunocts (apaOck. «0aka») = TpaHCIEHAEHTHOE
NmmanentHoe = 0 = Bpems «kak Ilycrora (Punazail) =
ApnxanapumBapa (AnaporuH) = 0 = Zeroan = Bpewms (caHckp.
«kala») = cmeptb (apabck. «hana» = Danar, 1. €. Tanaroc) = Kanu =
[[MuBa (Maxaxkana), apcTBa KOJIMYECTBA U 3HAMEHUS BPEMEHU» =
«OECKOHEYHOE aTOMHOE MHOXKECTBO» KBAaHTOB-HEUPOHOB — JXapM
(P.T'eron); «20m» rHo3uca («1+0»);

0) «Her 6bITHS, KpoMe Beunoctu» (Huzamu, ByKynn3m):
1+0 = 1, cnemoBarenbHO, HEOBITHS K CMEPTH HET;

B) MUHYC | = «amakanuntuiyeckui 1yx be3nubny;

r) 1+0 #2 = dopmyna sona «OiH Cod» Mupa OECKOHEYHOCTH B
Ka66ane (cm. xuuru M.Jlalitmana u M.JToncanec — VYumep) u B
TaHTpuueckoM Oynausme («Bcebmaroe Oten-Marb» CBeromycToTa
(«Ixapma — xaisa»); «poxaerue wMeptoro» (M. Jlaiitman,
EBanrenuie ot @oMbl) WK «CBET B KOHIIE TOHHEN» P.Moynu;
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1) 1 munyc 0 = 1 (Bymxyausm);

e) Anpaira:

3=He-2; 1 = He -2; 0 = He-2 => 3KYMEHHYECKHI AUAJIOT;

1+0 = me-2;

2=He — 2 (TaHTpHU3M):

«A=He -A»

«caHcapa = HUpBaHay» (MaxasHa - OyIJIu3M) WM «caHcapa + HUpBaHA =
He -2 (AnBaiiTa)y;

K) «A= He-A», cuenoBarenbHo, «3=1» - XPuUCTHMAHCKUN TpOHU3M,
(dyrun, YOHT, kxpuiHan3m)

3+#2 = He -2 (KpUIITHAU3M)

3) Bompeku pacxokemMy MHEHHIO, TeTpameMMa Harap/okyHsl He
BBIXOJIUT 32 PaMKH JBOMYHOTO Koja: «a)l; 6) 0; B) m 1, m 0; ) Hu 1,
HU O». [loaTromy cam HarapixyHa BbIIMHYI UIIEI0 «CBOOOABI OT 4-X
KpaiiHocTel», T.e. 4-X UlIeHOB TeTpaleMMbl; U  AOcypaHas
JIUAJICKTUKA TAKXE HE IMOJTHOCTBHIO BBIXOAUT 32 PAMKH JBOMYHOTO
kojga: «1#0, cmemomsarensHO, 1=0». 31ech ecTh IIONBITKA €ro
MoJIopBaTh, HO HE COBCEM yAadHas, TaK KaK 3TO IOCTPOCHHUE
ocHOBaHO Ha Gopmanm3Me «1» 1 «0» («A» 1 HE — «A»).

Bo3MoxkHO 3a paMkm 3TOr0 IMQGPOBOTO JACTCPMHHH3MA BBIXOIST
BBICIIE TPOSBIEHUS XYAOKECTBEHHOTO MBIIIJICHUS (uaes OibuuHA
[Mamunmu) u  «cBoOomublie accommaruu» (FOHT)  «accommaTuBHOTOY,
«HEKaTeropuaabHOro» U «aHanoroBoroy» (belitcon) mpiuienus. Toraa kak ¢
JTUTUTATBHBIM ~ MBIIIIGHUEM TPEKPACHO CIPABISETCA HCKYCCTBEHHBIN
WHTEJUIEKT. Benp XynoKHUKaM M HCCIEAO0BATENSM XOPOIIO HU3BECTHO, YTO
XYI0’)KECTBEHHBIN (DOpMaIN3M MPUHIMITHAIBHO OTIUYAETCS OT (opMann3ma
(dbopmanbHO-ONIepalioHagbHOr0, Jorudeckoro (Jleomapmo, aOCTpakTHBIM
skcripeccuonn3M ot Kanmguuckoro 1m0 Ilommoka W «IICHXOAETUYECKOTOY
MHHUMaJIN3Ma M.Potko " D. Xanuiosa, CPEIHEBEKOBBIN
«abcrpakuonn3sm» Kurtas u Anonun, Myxammenu, M. Cuitax — Kanem, M.-
H.3eitnanos, Ampad Mypan, A. Canbix-3aje B TIOPKCKO-a3epOaiikaHCKOM
nckyccte, @Demnmuan, TapKOBCKHI, METON «pPACCESIHUS» B HMCKYCCTBE
cybusma, II3soxanp u bac€ B mod33uM, JpKa3oBas HWMIIPOBH3AIMS H
MUCTHYECKHUH mka3 KonTpeitHa, «MCKyCcCTBO /I HCKYCCTBAY).

Ha «yugpposomy, noeuveckom, popmanbHO-0nepayuoHaibHOM YpOGHe
HEGO3MOMNCHO — @blUmu  3a  npedeivl  OULEeMMbl  «APUCTOMENUIM-
AHMUAPUCTIOMENU3M», MAK KAK 30eCb «mpemveco He O0AaHO0», NOCKONbK)
BCAKUL MAKOU 8bIX00 OyOem nepemeujenuem Ha Noac He-apucmomenu3ma ¢
€20 MpPOUYHOU N02UKOU, 20e eCmb «Mpemuil 8apuanmy - «npoCmpancmeo
medxncoy». QOnaxo, modrcem Oblmoy, 8bIX00 3Ad PAMKU OBOUYHO20 KOOA U JIOCUKU
B03MOJICEH 8 UCKYCCMEBE, 8 XYO0HCECBEHHOM MEOPYECMEe.
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[To wmuenuto mnpod. C.DapxamoBoii, 3a pamMKud IHPPOBOTO
(«IMCKPETHOTO MBIIUICHUS» B TEPMUHOJOTUU ATOTO YUYEHOTO) BBIXOIUT
«BOJIHOBOE MBIIIJIEHUE» B MY3bIKE [34].

[Ipu sTOoM, Hamo cka3arb, YTO MeTa — 4YHCIO «AjBahTa» (HE-2)
HEBO3MOYKHO aJICKBaTHO BBIPA3HTh, (DOPMATH30BATh IIPH MTOMOIIU IBOUTHOTO
koma «1» u «0». Bo3MOXXHO, 4YTO OHO «CBOOOIHO OT YETHIPEX KPAMHOCTEH»
Harapmxynsl. OHO mpunuio w©3 JpeBHEUHAWHCKON Quimocopun u
Maremarukd. Ero He ObUIO B eBpomeickod wim apabo-MyCyJIbMaHCKOU
MaTemMaruke. «AJBaiiTa» - MBIIUIEHUE HYXKJIAETCd B HCCICAOBAaHUU C
MO3UIUI  «CPAaBHUTEIBbHOM MOPQOIOTUU MaTeMaTHK», OCHOBBI KOTOPOi
3anmoxun  O. Hlnenrnep. Becbma npubnusutensHOl —(popmanmuzanueit
AnBaiiTel MOXKET OBITH popmyna 1=0#£2

1.5. xaag HypOaxii: orpaHM4eHHOCTD «pa3andeHus» («al-
Furkan») B MUCTHYEeCKOM ITO3HAHUM

«Cepaue ectb ohopMmileHHBI ypoBeHb EnmHCTBa («Baxuauiiaty), a
Hyx («Pyx») — EnuncrBennoctu («axanuiiary). Ecnu pannonanbHas gymia
(«Hadc-u HaATMKa») JOCTUIIA CYIIHOCTHOIO TMOCTHMXeHus bora, eé
Ha3bIBAIOT OYXOM U CYUTAIOT SKBUBAJIEHTOM [lepsuunoco Unmenexma. Ecnu
K€ OHA BOCIIPUHUMAET IOCPEACTBOM pa3jiNyueHusi, €€ Ha3bIBalOT CEPALIEM U
CUMTAIOT JKBMBAJEHTOM BceneHckor Jymm («Hadce-u xonmidan) JIx.
Hyp6axmi. [len Ba Hadc. [Icuxonorus cydpusma. — M.: Amputa-Pycs, 2004,
c.112). T.e. pasnuyeHune CBA3aHO C “TOHKHM~ YypOBHEM “nofs”, HO He C
“piciuuM” TOHKUM (“‘ar-Ruh”) u He ¢ “kay3aibHBIM” ypoBHSIMH bbITHS-
Co3nanus. B 3ToM cMmbicie, OTAenbHON MPOoOaeMoll SBISETCS KOppesuus
ypoBHell Cnektpa Cosnanus-beitus (K.YunbGep) B uHTEerpanbHoi
TICUXOJIOTUH M YpOoBHEH cMbicia (“mona’) Kopana, HucxoxaeHust Kuuru mo
ctynensaM bertus (LLL.IykypoB), koHnenmuii “HepykoTBOpHOro HEOECHOro”
u “pykorBopHOro” Kopana, a Takke nonarus “Marb Kauru”.

KomMmenTapuu k T. lanMu: oT pa3inyeHus K Hepa3JIMYCHUIO:

1) OrtHOocuTenbHAsT HCTUHHOCTb ApUCTOTEIM3Ma B pPaMKax
JIOTUYECKOT0 «CaHCAPUUECKOT0» MBIIUIEHNS KaK TAKOBOTO OYEBUIHA;

2) Takxke MOXeT OBITh HCTHHHBIM B KaKOM-TO IIOJIHOCTBIO
UPPALMOHATILHOM CMBICJIE TIOJHOE OTCYTCTBHE JIOTUKH 3a TpeaeaamMu
KaK apUCTOTEJIEBCKHX, TaK M HEapUCTOTEIEBCKUX JIOTHK («Oe3yMHBIN
YaHb)), MOJTHOCTHIO WppaloHalibHas Bepa («BepHo, n60 abcypaHo!»),
«QKCcTpUM-JIoTHKa» (HOH-1oruka T./lanmn);

3) JyanusM u Joruka «ainb-(ypKaH» CBsI3aHbl C BKYIIEHUEM
IUIOZIOB OT «JIpeBa Mo3HaHus» (pazsutue uaeu H.bepasesa);

4) CymecTByOImKE I0Ka3aTeIbCTBA HCTUHHOCTH JIHATCKTUKH
BHYTPEHHE HENPOTHBOPEUMBHI M MHOTO€ OOBACHSIIOT B  T.H.
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«OOBEKTUBHON JEHCTBUTENBLHOCTH», W3MEHSIOIIENWCS BO BPEMEHU U
MPOCTPAHCTBE, TOIJA KAaK apUCTOTEIU3M OTPakaeT OHTOJIOTMYECKHUE
KOHCTaHTHI;

5) OTHOCUTENBHOCT MCTHUHHOCTH AapUCTOTEIEBCKOM JIOTMKHU
cBa3aHa c¢ Teopemor K.I'€mens «o0 HEBO3MOXKHOCTM JOKa3aTh
HEMPOTUBOPEUYMBOCTh  (OPMAIILHON CHUCTEMBI  CPEICTBAMH  CaMOU
cucrembl» (Tak, I'erento W npyrum nuajekTUKaM yAaloCh IOKa3aTh
OTPaHUYEHHOCTh aPUCTOTEIN3MA);

6) B Toxe BpeMs NMaIEKTHYECKas JIOTMKA J1a)K€ HE IbITAeTCs
JI0Ka3aTh CBOIO «HETPOTHUBOPEUMBOCThY, a, HAIIPOTUB, 3aKJIaJ(bIBACT T.H.
«IUATEKTHYECKOe MPOTHBOPEUME» B OCHOBY CBOEH (opmalibHOMN
CUCTEMBI (TIpU 3TOM HAPYIIAETCS MPABUIIO MATEMAaTUYECKOM JIOTUKH «U3
MIPOTUBOPEUHUS CIETYeT BCE UTO YTOIHON);

7) Teopembl ['€nenss «o0 HEMOTHOTE» U O HEBO3MOXKHOCTHU
JI0OKa3aTh  HENPOTUBOPEYMBOCTh  YKA3bIBAlOT HAa OTHOCUTEIBHYIO
HETO03HaBaeMOCTh PeaslbHOCTH cpencTBaMu MHTENEKTa. B Toxke Bpems,
9TH 1Be Teopembl K.I'€nens, onyOnrkoBaHHBIE B caMOM Hadane XX Beka
HE SIBJISIOTCS MOCJIEIHUM CJIOBOM B Jiornueckor Hayke. Ecnu K.I'énenpb
pa3zpabaTbiBal KOHIICTILIMIO HEMOJHOTHl JIOTHYECKUX CHCTEM, TO
P.baiipamoB B 1960-¢ T1TI. pa3paboran KOHIICTIIMIO MaKCUMaJIbHOU
IMOJIHOTHI IS MHOTO3HAYHOM JIOTHKH, a D.IToctoM emié B 1941 r. OvUIO
JTAaHO pelIeHue MTPOoOIeMbl TTOJIHOTHI B JIBY3HAYHOU JIOTHKE;

8) Cxema cuorusma B apuCTOTENHU3ME:!

Ecimm A=B, a B=C, To A=C

[Mapoaust copucTos:

Ecmn Coxpar cymiecTBo ¢ 4eThIpbMsi KOHEUHOCTSIMU, M KOIITKa —
CYLIECTBO C YETBIPbMSI C KOHEYHOCTsIMH, TO Cokpar-komka. ITO
03HAYaeT YTO CHJIJIOTUCTUKA APHUCTOTENSI OMPOBEPTaeT €ro e 3aKOHbI
TOXKJIECTBA, 3alpEelIEHUsT MPOTUBOPEUMS U 3aKOH HCKIIOYEHHOTO
TpeThero, T.e. ecinu «Cokpar-komka», To «A=He-A» (A=C). To ectb u3
JIBYX MOCBUIOK cienyer 3aKJIIOUYEHHE, paszpy1iaronee
CaMOTOXKIECTBEHHOCTh «A;

9) «xcrpum-noruka» T.Jlaumu Onuska cyduiickod umu naxe
HMCMAWINTCKOM, a Takke OyIIUIICKON, HO MPUHIMIIMAIBLHO OTIMYAETCS
OT pa3iNYaloIIeH JOTHKHU «allb-(hypKaH» U OT UIEH «aITOPUTMUYECKOTO
a0CoI0Tay, KOTOPBINA MPEACTaBIsSET OO0, Mo MHEHHUIO Jlanmu, TpocTo
«UCKYCCTBEHHBIM MHTEIJIEKT»; HANpOTHUB 3Ta «HOH-JIOTHKa» —
«KpYIIEHUE AITOPUTMa»: AOCOIOT B TOHMMaHUH [laumMu U mieiixa ajb-
Jlxunanu (an-xunn «Knura 40 CTETICHEI») AMEET
HaJpaluoHANIbHYIO, Ha/IBepOalIbHYIO0, KpaliHe HEeONpeAeNEHHYI0, a y all-
Jlxunu, emé 1 BHE3HAKOBYIO, KaK y OynaucToB, mpupony (anb-Jxunanu
Ha3bIBAET 3TO «II€PBOM CTEMEHBIO CYIIECTBOBAHMS», TOTAA KaK «XAKUKAT
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aN-MyxaMm Majiniiay, BepOalibHO BBIPAXKEHHYIO B «IIaXafie», OH HAa3bIBAET
«BTOpOM cTemneHbo»). C TOUKM 3pEHUs STOM «HEYEIOBEYECKOM» (10
onpezaeneHuto JlauMu) JIOTMKM, pasHULA MEXAY WHULMALUEH |
KOHTPUHUIIMALMEH BechbMa OTHOCHTENbHA (CKOpee CIIeIyeT TOBOPUTH O
pa3IMunAX MEXIY pelIuruei 1 330T€pU3MOM, WIH, O Pa3IUUUIX MEKIY
Pemurueit wu  Tpamummeit (cormacHo [yruny, s3pik  Penuruu-
apUCTOTEIU3M, YTO COOTBETCTBYET «AJIrOpuTMy» Jlaumu, a s3bIKu
Tpaauuuii — 10apuUCTOTENIEBCKUE apXandecKhe, HeapuCTOTEIEBCKUE U
qUanekThueckue sA3bplku). [loaToMy npu «KpyLIEHMHM alropurMa» B
«OKCTpUM-OmbITe» MCcTHHA MOXeT oOKa3aTbCs HeonHo3HauHou. OHa
MOJKET OBITH (dopmann3oBaHa MOHOTEUCTHYECKH WIN
HEMOHOTEHCTUYECKHU, HO ATO OylAeTr JorMaruka, T.€., KaKk TOBOPUI
XsKya3e «uepHuiIa u Oymara, a 3Ha4uT, - «KyBbIPKaHUS B IIyCTOTE. ..»;

10) IIpoTuBOCTOSIHME pETUTUA M IUBWIM3AIMA — pe3ylbTar
KOH(JIMKT JIOTHYECKHUX SI3BIKOB WJIM SI3BIKOB HMHTENperanuu EnuHon
Uctunbl (tak, xpuctuanckuii ¢umocod H.bepaseB cps3piBan uaero
«rpexonafeHus» ¢ «OecCMBICIEHHH  JIOTMYHOCTBIO»  3aKOHa
UCKITIIOYEHHOTO TPEThEro; aBpaamMHuecKas JIOTHKa <«aib-QypKaH»,
HalpOTHB, CYMTAET «TPEXOM», €CIM MOXKHO TaK BBIPA3UTHCA,
«HEUCKIIIOYCHHE TPEThEro»); C HSTOM TOYKU 3pPEHHUS BO3MOXKHBIM
pemeHreM MpoOJiieMbl JKyMEHH3Ma MOXET CTaTh oOpamieHne K
¢dunocoduu anBaiiTa-BeIaHTHI (He-Ayaln3Ma):

3#2 (xpucTUaHCcTBO) = AJBaiiTa
1#2 (MoHOTEU3M) = ABaiiTa
0+#£2 (6ynmusm) = AnBaiita

OpHako Takoe penieHue He TOJKHO MPUBOIUTH U MEXAHUYECKOMY
CMEIICHUI0 PEUIMi M MX JIOTMYECKUX SI3BIKOB (IIOCIIeHEee KpaiiHe
KOHTPUHUIIMATUYHO) WM K KpallHeMy ILTIOpapu3My MU pPEIsSTHBUIMY
MOCTMO/IEPHU3MA;

11) Kocmuueckoe  rpexomagenue  «Bemukoro — CymiectBa»
(I JI>xemMasnp) — UCTOK AyaTHUCTHYECKOTO MBINIJIEHUS (TMIPU 3TOM, Aawm,
«3Mei» u «/IpeBo» Koraa-To ObUIM OJHUM IIENBIM), @ <SI3BIK OTKPBITHIX
meTamopdo3» (A.lyrun), npuBofsmuii Kk popmyne «A=He-A»; - UCTOK
HEyaJINCTUYECKOTO MBIIUIEHUST W AuanekTuku. Ilpuw stom Anama
Pyxanu (Anama Pumona?) u Anama KoamoHa cienyer nmoHMMarh, Kak
pasHbie (ha3pl MHBOJIOIUU-TBOPEHHUS Kak «katacTpodwi» (M. Jlypus
[13]). C sTux mo3umwmii, BOOOIIE, HE OYECHH MOHSATHO: YTO SIBISETCS
WHULIMALMEN, a YTO KOHTPUHUIHAIUEH ]

12) IlocTrkeHHe «IEPBOM CTEMEHU CYNIECTBOBAHUSY ani-LlKuiun
(«xaoc» unm «runepxaoce» y Jlaumu), win *e CONPUKOCHOBEHHUE C HEH,
HECKOJIbKO BBIXOJHT 3a PaMKH MOHOTEH3Ma, J1a U Teu3Ma BOOOIlle, YeM-
TO HAIlOMUHAET JI33HCKUH OMBIT (MPEBOCXOMAIIMN OYJ/IU3M M CHCTEMY
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«myHbsATay, cormacHo J[. T.Cym3yku [30]) u coBmamaeT ¢ HEKOTOPHIMHU
unessmu  HarapkyHbl, a Takke CMBIKaeTCsl € HETEUCTHYECKUM
muctunm3dMoM. M kak Onectsme nokazan Terimyp Jlanmu, «Ha mepBoM
JTarne STUMHHAIUMN TPAHCLUEHASHTHOTO, OHO OBUIO 0003HAUYEHO CIOBOM
«bory (nam «0oru») v BBEACHO B aKTYalbHO CYIIECTBYIOIINE TEOJIOTUH,
TO ecTb mnepectasio «ObITb» He-nepunupyeMbplM ¥ MOUIMHHO
TpaHcueHeHTHbIM. [loHsiTHe «bor» B penurusax yxke MOpeaMeTHO,
CYyOCTaHIIMOHAJIBHO U BIUIETAETCS B SI3bIKOBYIO TKaHb MMMAaHEHTHOIO,
CTaHOBACH OTHOCHUTENIBHO JOCTYHHBIM... M 3TO ci0BO Onaromnony4Ho
BIINCAHO B aKCHOMAaTUYECKYIO CETh BCEBO3MOKHBIX IOHSATHI, a 3HAUUT
OHO IO OIpelIeJIeHUI0 MMMAHEHTHO JTOM ceTH, Torga kak He-
neduHUpyeMoe TpaHceHaeHTHo ei» [12, T.2, ctp.211]. U 3T0 Kacaercs
HE TOJNBKO T.H. «OOTOB)» HEaBpaaMUYECKUX TpPaIUIUN, HO U CaMOro
npuHiuna «az-Zahir»! OgHako, Hamo cKa3arh, YTO cama JIHMAJICKTHKA
(momyckaroias HaJlMYMe TUATEKTHUYECKUX MOoTUBopeunid!) «al-Botin-az-
Zahir» B cyh(dUNCKOW MBICIH, TPEICTABISICTCS HECKOJBKO CIOPHOM,
ecnu e€ paccMaTpuUBaTh C MO3UIMKA pauKaIbHOTO MOHOTEU3MA. JTO Ke
OTHOCHUTCS W K JHAJEKTHKEe CYIHOCTH («mahiyyot») u sBICHUA
(«tozahiir»). DOrta nuanexkTuka, €CIM OHA BEPHA, BO3BOAUT TEMY
«CBSIIICHHOTO Oe3yMus», «0oxecTBeHHOW mm3oppenun» (Yunbdep) u
«myapoctu uauoron» (M.-Illax) Ha HEJOCTHRUMYIO MeTapU3UUECKYIO
BBICOTY.

13) Ho, xaxk nucan meinx an-XymkBUpHU [26], «1l0Ka y Bac ecTb
npejacTaBieHue o bore, Bbl OCTaérech IyaquCTOM»; M HaIpOTHB
peanusanus He-ayaaru3Ma 4acTO IPUBOAUT K HETEUCTHYECKOMY JI33H.

3akirouenue: Jloruka ApHCTOTeNs OKa3ajla KOJIOCCAJIbHOE BIUSHUE
Ha  DJJUIMHUCTHUYECKYIO, MYCYIbMAaHCKYHO W  3allaJHOEBPOIEHCKYIO
¢unocodpuro, 3cTeTUKY U KylIbTypy B 1enoM. OHa CTPYKTYpHO CXOJHA C
norukoii ABectsl 1 KopaHa u ocHOBBIBaeTCsl Ha paziuueHuu («al-Furkany).
Wnnniickas ¢unocopuss M JaJbHEBOCTOYHAS MBICIb, HE3HAKOMBIE C
ApucroTeneMm, BCErna pa3BUBAINCH B MPOTUBOIIOJIOKHOM HAIPABJICHUU — B
HalpaBJI€HUN «KpylleHus aiaroputmay» asouyHoro koxa (T.[Jdaumwm), T.e.
«HupBaHb». Jlnanexkruka Yantansu, XakyuHa u lerens co CBOUM 3aKOHOM
IUAJIEKTUYECKOTO €AMHCTBA TOXJAECTBA W pa3iMuusl TakXKe BechbMa
IIpeycresa B 3TOM HallpaBJICHUN.

JlnanekTuyeckasi JIOTUKA JOMycKaeT AJsl JIIo00ro «A» crarh «He-Ay.
ApHCTOTENN3M HCKIIIOYAeT TaKyl0 BO3MOXKHOCTb. HO TOnbKkO Ha mepBbId
B3nA (!): ApucToTenb yKa3bIBaeT, YTO «A» HE MOXKET ObITh «HE-A» «B
OHOM M TOM k€ cMbicie» [18, c. 50]. 3HauuT, «B IPYromM CMBICIE» 3TO
Bo3MOkHO! KpoMe Toro, AuajnekThky, B 4aCTHOCTH lerenb, paccMaTpuBarOT
IIPEIMETHl U CYKIEHHUS KaK pa3BUBAIOIIMECS B JIMHEMHOM BpEMEHHU. OJTO
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oueHb BaxHO! Benp Apuctorenb paccmarpuBai BCE 3TO CTATUCTHUECKH
«TEJIECHOY, UTO XapaKTepHo i ApeBHerpedeckoi Hayku (O.llnenrnep).

Takum o00pazoMm, MBI TMOAXOAMM K pa3IHUYCHUI0 KOHQIIMKTA
dbopMaNbHON M TUANEKTUYECKOW JIOTMKaMH: «A)» HUKOTJAa HE MOXET OBbITh
«He-A» OZHOBPEMEHHO, «B OJHOM M TOM XK€ CMbIcie» (ApUCTOTENb) U B
OJIHOM U TOM € OTHOILLEHUU. B npyroe Bpems, B Apyrom cCMbICIIE, B IPYrOM
MEeCTe M B JPYIOM OTHOLIEHUH «A» U «HE-A» JIEHCTBUTEIBHO MOTYT
0Ka3aTbCs Pa3an4€HHO-TOXKIECTBEHHBIMU, Kak 3TO nokaszan lerens. Kpome
TOT0, OHU MOT'YT COCYIIECTBOBATh Kak npeaukarsl X (3.dpomm) [36].

[opazno «xyxe» Aeno 0oO0CTOUT ¢ KOH(IMKTOM apUCTOTEIN3Ma U €ro
JIBy3HaYHOM JIOTMKM C MHOTO3HAUHBIMM JIOTUKAMH, OTPUUAIOLIMMH 3aKOH
UCKIIFOUEHHOTO TpeThero («imbo A, nubo He-A, TPEeTbero HE JaHO»)
ApucTOTes, NOCKOJIbKY B MHOTO3HAUHBIX JIOTMKaX BO3MOXXEH BapUAHTBI «U
A, 1 He-A» unmu «Hu A, HU He-A» (Kak B TeTpanemme HarapmxyHer).

Ecmu Mbl momoiaéM K HMCTOKY KOH(IIMKTA JIOTHYECKUX S3BIKOB Ha
«MEHAJIbHOM IUIAHE», TO OTHOCHUTEJIbHYIO HMCTUHHOCTh apHUCTOTEIN3Ma
MO’KHO JI0Ka3aTh OT MPOTUBHOTIO: JOMYCTUM, YTO MEXAY «apUCTOTEIU3IMOM»
U «aHTUAPUCTOTEIU3MOM» €CTh HEUYTO CPEIAHEE, HEUTPAIBbHOE», «TPEThEM.
W MBI TyT e OKa)XeMCsl B JIOTMYECKOW JIOBYIIKE «aHTHAPUCTOTEIIEBCKON»
TeTpaneMmbl Harapmkyssl ¢ e€ «Hu A, HU He-A» («HH TO, HU 3TO»). Takum
00pa3oM MOXKHO JI0Ka3aTh OTHOCHUTEJIbHYI0 HCTHHHOCTH apHCTOTEIU3Ma.
TpeTbuM 4YJIE€HOM B ONMO3MLIMH «APUCTOTEIN3M-HEAPUCTOTEIU3M» MOMKET
ObITh, TOJBKO «HEeBO3MOXKHOe» (T.Jlaumu). Mo’TOMY XPHUCTHAHCTBO U
Oynau3M Bcer/ia MoAYEPKUBAIN aHATOTUYHBIN XapaKTep CBOUX JOKTPUH (Kak
y Terpymnuana: «Bepyto, n6o adcypaHo!»).

[TpoGnema Mmetas3bika Jjorukd Obuta moctaBieHa K.I'€nemem. Ho
teopema K.I'€menss «0 HEMOMHOTE JOTMYECKOTO SI3bIKa» HE SIBISETCS
MIOCIIETHUM CJIOBOM Jiorndeckoil Hayku. J.ITocrom B 1941r. u P. BaiipamoBbiM
B 1966 r. Opua yrmyOn€HHO WHCClenOBaHA TpodiemMa «MaKCUMaIbHOU
nonaHoTe» B ABy3HauHOU (ITocT) m mHOrosnauynoit (baiipamoB). Emé Gonee
MHTEPECHBIN MOIXO/ K PEIICHUIO MPOIOJIEMbl METAasA3bIKa JIOTUKU MPEAJaraeT
K.YunGep: pasHble noruueckue s3bIKM W CTHIM MBIIUICHUS W TO3HAHUS
CMEHSITCS TIOCTIe/IOBATENIbHO JIPYr—IIpyra, MpPOXoIs Yepe3 COOTBETCTBYIOIINE
ypoBHu  «Cnektpa Co3HaHuS» - OT <«JAOPAallMOHAIBHOIO»,  4Yepe3
«paIMoHAILHOE» K «HamgpanmuoHanbHOMY» [32] mpu stoM, K.Yunbep uérko
pa3nuyaeT «I0palOHATBHYI0 WMITYJIBCUBHOCTBY (0€3yClIOBHBIE pedIIeKCHI),
«palMOHAIBHOCTBY (YCIOBHBIN peduiekc U TpaJulus) U «HaAPaIOHAIBHYIO
cBoOOIY» (6e3 peduiekcon) (?).

U xaxxnas cdepa KyabTypbl 1 HCKyCCTBa UMEET CBOH s3bIK. Kak muret
npod. C. @apxanosa [34], sI3bIK HAYKH «IUCKPETHBINY («paLlMOHAIBHBIIN),
TOrZa KaK XY/IOXKECTBEHHBIM SI3bIK MY3BIKH — «BOJHOBON», CBA3aHHBIA C
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MOYTH  HENPEPHIBHBIMU  BHOpAalUsAMH,  «HAJAPAUMOHAIBHBIN» (B
tepmunonoruu K. Yunbepa).
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T. Bayramov
Logics of the traditional artistic thinking

Key words: traditions, monism, non-dualizm, Zen, Sufism, distinction
If the etnics, specially muslims, always was inclined to the needed

distiniction (“al-Furkan”), traditional art of the East war mostly inclined to
“indistinguishable” (“al-Kull Huva”) from the position of the monism of
Being (“vohdot al-viicud”) or non-dualism (“advayta”) of Being and non-
Being (“itino” in Zen). It's because the religion, the science, the art and
ezoterism are the different Kinds of cognittion.
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T. Bayramov
oInanavi badii tofakkiiriin mantiqi

Acar sozlor: ononolor, monizm, qeyri-ikilik, zen, sufilik,
forglondirmo

Ogor oxlaq (etika), xilisuson do miisolman, homiso zoruri
“forqlondirmoys” (“al-Furkan™) meyl edibso, ononovi Sorq sonati varligin
monizmi (“vohdat al-viicud”) vo, ya varliq vo yoxlugun (dzendo “itino”).
geyri-dualizmi  (“advayta”) ndqteyi-nozerindon daha ¢ox  “qeyri-
forqlondirmoys” (“al-Kull Huva”) meyl edib. Bu, din, elm, sonat vo
ezoterizmin miixtolif bilik novlori olmast ilo slagadardir.
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COXELEMENTLI AZORBAYCAN 9NONOVI ORNAMENTININ
SOCIYYOVI XUSUSIYYOTLORI

Xiilasa: Azorbaycan ornamenti sadodon miirokkoboa dogru genis
diapazon zobt edir. Ornamentimizin spektrinin (miirokkobliyo yonolon)
yuxar1 martobasindo demok olar ki, hamiss ¢ox rahat vo kamil riyazi-handosi
kombinasiyalara rast golirik; sanki osyalara naxis vuran insan yliksok
soviyyado riyazi savada malikdir. Oslinde iso burada milli psixologiya,
modoni onono vo etnik stereotiplor kor-tobii olaraq 6z isini goriir. Basqga
sOzlo burada tosvir seyrcini falsofi dorke dogru apararaq bu yolda riyazi
uzlagma iisulu ilo moantiqi komfort igqlimins gorq edir.

Belalikls, qisa bir moqalodo milli ornamentimizin ecazkarcasina goz
oxsayan saligoasi vo goalbi dincaldon optimal qurulusu barads tohlili xiilasoni
oxucularimizin xidmaetina toqdim edirik.

Acar sozlor: ornament, kompozisiya, onono, milli psixologiya,
coxelementli.

Aparilan todqiqatlarin gedisinde Azorbaycan milli ornamentinin tohlili
noticosindo ona xas olan oasas sociyyovi cohotlor askara ¢ixarilmisdi.
Ornamentin oksoron ¢oxelementli olmasi milli tosviri ononomiz {iglin
saciyyavidir. [1]

Ononavi ornamentimizds ¢oxelementlilik fenomeninin yer tutmasini
miizakirs etmadon 6nco onu talab etmis sobablor vo bunun totbiqine zehni
imkan yaranmasi haqda, belo bir zorurst barodo sohbst agmaq vacibdir.
Sozsiiz ki, goxelementlilik he¢ do sui-hodof, yoni siini surotdo mozmunu
zonginlogdirmak namina “moqgsad xatirine moaqsad” olmamis qisa miiddot
orzindo formalagsmamisdir va oslinds yiizilliklor boyunca, sivilizasiyalarin
kasiyindo yerlogon xalqumizin monavi-modoni-maddi toraqqisi ilo barabar
todricon meydana golon dolgunlugun olamoti kimi 1izo ¢ixmisdir.
“Dolgunluq” mothumunu islodorkon albatto, miistovi iizorindoki boslugun
doldurulmasi nazara carpsa da ilk névbads bunun arxasinda dayanan mona
yetkinliyi niyyeti durur.

Primitivlikdon uzaq olmasi ilo maksimal ifadalilik dasiyan salislik daha
bir saciyyavi cohatdir. Burada adabiyyatdan bir misal getirmoyimizs ehtiyac
duyulur: bolagot vo fosahot ¢coxumuza tanig olan bir odabi istilahdir. Qisaca
desok, balagat — minimal kalms say1 ilo maksimal deracodo mona ¢atdirmaq
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bacarigidir, fosahat iso homin minimal sayl1 kalmolori s6z arsenalindan diizgiin
se¢mok moharatidir. Beloliklo, bunlarin ikisinin borabor suratdo oldo edilmis
toplusu bu forasoto malik olan insanin kamil natiq sayilmasina vesilo olur.
Fikrimizin macrasin1 adabiyyatdan tosviri sonato adladaraq qeyd edok ki, badii-
ornamental vizual togdimatlar da mona ¢atdirma vo gozolliklor sorgilonmo
funksiyasinda he¢ do adobiyyatdan segilmir.

Milli ornamental kompozisiyalar Azorbaycanin cografi yerlogsmosi,
siyasi-moadoni-sosial tarixi vo etnik rongarongliyi ilo sortlonon zangin
tazadliligr 1lo segilir. Ornamentin vo onun osasinda qurulmus biitlin
strukturlarin tozadliligi da digor bir torafdon menzoronin optimal ifadalilik
hadofi ilo baglidir, ¢iinki seyr edilon miistovidoki cozbedici tozadlar — istor
handasi qurulusa aid olsun, istor koloristikaya, istorso do iisluba - ustaligla
miitonasib vo harmonik sokilds se¢ilib qurasdirilibsa, onda hokmon goz
oxsayacaq, ruha - qida, qolboa vo idraka - zO6vq veracok! Belo bir iisulla
tosvirin yeknasaqliyi, bositliyi, mona yoxsullugu, naticado yoruculugu vo
maragsizlig1 istisna edilmis olur [2].

Nobatat vo heyvanat monsali ornamentlorin ¢ox yerds aktiv istiraki
onlarin estetik torzda aks etdirma toqdimati ilo borabar bu motivlorin praktiki
faydaligina goro toromniimii vo simvolik monasina goro ideal xiisusiyyatlorin
tabligi hodoflorino xidmot edir. Yoni ornamentin kokiindo bir bitki vo ya
heyvanin tosviri dayanirsa onun gozol zdvqverici sokilds toqdim olunmasmin
arxasinda eyni anda daha iki hodof giidiiliir: bu varligin basori bohrolondiron
barokating siikr etmok vo onun simvolik surotde tocessiim etdirdiyi hansisa
yiiksok doyerli insani/ilahi keyfiyyata dilsiz alqis etmaok!

Soma cisimlorinin bir qodor obrazli (stilizo edilmig) vo ya
simvollasdirilaraq sirf hondasi sokildo isarovari tosviri bunlarm flahi méciizo
xarakteri dasimas1 vo bununla bagli hotta miimkiindiir ki, parastis obyekti
kimi taninmast mogsading yonslmisdir. Miiasir elm 6z baggicallondiron
kosflori ilo silibuta yetirmisdir ki, acdadimizin da zonn etdiyi kimi soma
cisimlorinin Yer Ulizorinds yasayan baosorin hoyatinda tesiredici rolu cox
boylikdiir (Giines is1Zimin mociizolori, Ayin cazibo qiivvosinin sirlori,
Ulduzlarin taleyimizdo istiraki). Bunlara istinadon 6ziiniin dirilik miiddati
boyunca insanin daim bas1 iizorindo tamasa etdiyi ozomaotli vo slgatmaz olan
soma cisimlori artiq bast qaldirmadan kicik bir romz soklindo seyr edilmoya
mohkum oldular — onlarla miiqayisade hocmco ¢ox kigik olan insan onlarin
daha kigik 6l¢iido 6z gozii qabaginda istadiyi vaxtda gérmok {i¢iin bu nohong
cisimlori simvollagdirb 6ziine yardimg¢i1 qildi. Son miiddea o menadadir ki,
tarixin ayri-ayri dénomlorinds Insanoglu soma cisimlorinin ohomiyyatini
oldugundan artiq gororok, onlardan “qadir olmadiglar1 komoyi ummaq”
zolalotinads diismiisdiir; lakin haqqinda danisdigimiz simvollagdirma hansi
bir dovra tosadiif etmigso do gilinlimiizo golib catan ornamental manzaeronin
gbzolliyini qiymotli gonimotlorimizdon hesab eds bilorik [3].
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Milli ornamentin kokiindo inancla baglhh magik isaralorin vo din
mangali romzlorin do rolu shomiyystlidir — bunlarin monavi-omali toyinati:
bolluq, barakot, ugurluluqg, amniyyat, giic-qiidrot; Yaradanin himayosino nail
olmaq, Onun rohmindon bohralonmoak, Haqigatin yolundan ¢ixmamaq vo
digor xosboxt hoyat tomin edon amillors sahiblonmok olmusdur.

Burada homin xarakterli ornamenti iki marhalays bolmok daha diizgiin
olardi. Bunlar: 1) Islam dininin golisino qodorki vo 2)islamin diyarimizda
tosbit tapmasindan sonraki dovrlor koskin farqlondiklori aydindir, ¢iinki
ovvalki din vo inanclar Yaradanin Tokliyi prinsipi iizorindo gorokon doracods
israrli deyildilor, bu da tobii ki, ornamental tosvir sahosindo 6z oksini
tapmisdir.

Tohlil naticasindos askara ¢ixarilan natico budur ki, yasadigimiz arealda
yiizilliklor boyunca formalasan onsnovi ornamentin ilkin modellori insan
tofokkiirii liglin saciyyovi olan ali fovqalade qiivvoys fitri inam hissindon
gaynaqlamisdi.

Lakin bununla belo insan fitrotindo paralel olaraq yer tutan daha bir
duygu — gézallik cazibasi — hamin modellorin togokkiiliinds istirak etmisdir.
Noticado bu fitri duygularin ¢ulgalasmasindan hom gozoslliyi, hom mozmunu
ilo insan qavrayisint moftun edon kamil vizual monzorolor meydana
golmisdir.

Qeyd edilmalidir ki, “Ali fovgalada qiivvaya inam” fitri hissinin tosiri
altinda subyektiv insan agli Oziinliin orijinal fantaziyasinin foaliyyati
naticasinda (miixtalif) gdzogdriinmaz qiivvelors yoniimlii (on ibtidai) hondosi
formalarda xarakterik tosvirlor icad etmisdir.

Ik névbado bu (simmetriya vo miitonasiblikdon mohrum olmayan)
protoornament adlandira bilocoyimiz orijinal tosviri fiqurlar (tobii
folakotlordon, vohsi heyvanlardan vo digor tohlikko doguran tosadiiflordon)
miihafizo/miidafio mahiyyoti dagimigdir.

Tadricon insan siiurunun tokamiilii vo eyni zamanda tocrid olunmus
soraitdo yasayan tayfa vo gabilolorin imumbasari toraqqi yoluna diismosi ilo
miisayiot edilon “sehir-cadu-tilsim” kimi xoyali subyektdon uzaqlagsma insan
yaradiciliginda ornamentin ibtidai funksiyasim1 geriys ¢okorok, hotta
konarlasdiraraq(!) onun estetik mahiyyatini 6no ¢ixarir; arxaik subyektiv
funksionallig1 “faolsafi seyranliq” zovqii ilo avaz edir. Yoni bu giin sirf bozok
funksiyasini icra edon bir ucsuz-bucaqsiz rongarong bir tosviri igaralor
sistemi kimi menimsonilon ornament — ilkin yaranma dovriinde yalniz
sitayis, ovsun, “gdylora siginma”, “amanda qalma”, “ugurlu golocoys timid”,
Tanri(larin)nin 6z taniyanini asirgomo niyyatlorindon dogdugu artiq elmi
axtariglarin sonucunda yaqinlikloaskar oldu.
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The typical characteristics of multi-elemental Azerbaijani traditional
ornament
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Azerbaijani ornament covers a wide range: from simple to complex. At
the upper (in the direction of complexity) end of its potential spectrum we
almost always find very easily perceived, but perfect mathematical-
geometric combinations; as if the person decorating objects with patterns
possesses a high level of mathematical knowledge. In fact, national
psychology, cultural tradition and ethnic stereotypes are working blindly
here. In other words, the image here leads the viewer to a philosophical
understanding and immerses him in an atmosphere of logical comfort by the
method of mathematical coordination.

So, in a short article we present to our readers a brief summary of the
analysis of the strikingly attractive (pleasing to the eye) neatness and optimal
(soothing the soul) structure of the national ornament.

®. I'yauneBa

XapakTepHbIe Y4ePThl MHOI'03JIEMEHTHOI'0 a3epO0aiiIKaHCKOI0
TPaAULIMOHHOI0 OPHAMEHTA

KitoueBbie ciioBa: OpHaMEHT, KOMIIO3ULMS, TPAAWLMs, HapogHas
MICUXOJIOTUSl, MHOTO3JIEMEHTHOCTb.

AzepOaiipkaHCKHIT OpHAMEHT OXBaThIBA€T IIMPOKUH [UANa30H: OT
IIPOCTOro 10 cioxHoro. Ha BepxHeM (B HalpaBICHUU YCIOKHEHUS) KOHIIE
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€ro MOTEHIMAJBHOIO CIEeKTpa Mbl MOYTH BCErAa HAXOAUM OYEHb JIETKO
BOCIIPUHUMAEMbIE, HO  COBEpIICHHBIE  MaTeMaTHUKO-T€OMETPUUYECKUE
KOMOHMHAIIUM; CJIOBHO 4YEJIOBEK, YKpallalolMi MpeaIMeThl y30pami,
00J1ajaeT BHICOKMM YpOBHEM MaTeMaTHyeckux 3HaHuil. Ha camom ke nene
3/IeCh CJIETIO pa0OTaIOT HAllMOHANIbHAS TICUXOJIOTHSI, KYJIbTYpHAasl TPAIHULIHS U
STHUYECKHE CTepeoTuribl. HbIMU clioBamMu, 00pa3 37eCh MPUBOJIUT 3PUTEIS
K (uaocopckoMy MOHUMAHUIO U MOTPYXKAET €ro B aTMOCc(epy JOTHYECKOTO
KOM(OpPTa METOI0M MaTEMAaTUYECKOTO COTJIaCOBAaHUSI.

Wtak, B HeOOJBIION CTaTbe MBI MPEJCTaBIsIEM HAIIUM YUTATENIAM
KpaTKOE U3JI0’KEHUE aHAJIM3a MOPa3UTENIbHO IPUBIIEKATEIbHON (paayromiei
B30p) aKKypaTHOCTU M ONTUMAIbHOHN (YCHOKAWBAIOMICH TYyIIy) CTPYKTYpbI
HaIlMOHAIBLHOTO OPHAMEHTA.

240



SOBMA ISSN 2311-5777
Sonotsunasliq Volume 25 Nel 2025 241-245

Hlaxua I'yniueBa
WNHucTuTyT apxuTeKkTypsl U uckycctsa HAH
Azep0aiimxana 1okTop dumocoduu mo Gumonoruu.
YK 7.01

BBIIIINBKA KAK BUJ XYJOKECTBEHHOT'O PEMECJIA
ASEPBAUKAHA B XIX-HAYAJIE XX B.B.

AnHoTanusi: B cratee wcciemyercs mpobOiieMa B3aMMOCBSI3EH
TPAIUIIMOHHOTO HMCKYCCTBA C MaTepUaIbHOM KyJIbTypoil Asepbaiimkana,
W3yYCHHE CEMAHTHUKH, MOTHUBOB, HApOJHON TEPMUHOJIOTHH BBIIIMBKH, a
TaKKe TPATUIIMOHHOTO UCIIOJIb30BAHUS BBHIIIMBKY B PUTYATBHON MPAKTUKE H
00pSTOBOM JKU3HHU.

KiaoueBble  c¢jI0Ba:  STHOHMCKYCCTBO3HAaHUE,  XYHIOKCCTBCHHAS
BBIIIUBKA, OPHAMEHT, PUTYaJ, OO

BBenenmne: bonbmioit wuHTEpec g M3y4eHHS OCOOEHHOCTEH
XYJOKECTBEHHOTO0 peMecia a3epOail[kaHCKOro Hapoja IpeiCTaBiseT
BbIIMBKA. [IpW Hanuuuu OTrpOMHOTO KOJHYECTBA CBOOOIHOIO BpEMEHU
CO3/1aBaJIOCh MHOXECTBO Pa3HOOOPAa3HBIX OPHAMEHTOB, M300pa3UTEIbHBIX
MOTHUBOB M TIPUMEHSIIUCh BCEBO3MOXHBIE NpHeMbl paboTel. Kpome Toro,
HMMENNCh B CBOEM PACIOPSIKEHUU MHOTO Pa3IMYHBIX 00PA3I[0B BBIIIUBKU.

ApX€E0JIOTUUECKNE DPACKONKM CBHUAETEIBCTBYIOT, YTO MCKYCCTBO
BBIIIMBAHUS OBLIO M3BECTHO HAa TeppUTOpUU A3zepOaiikaHa elle B 30Xy
oponssl (III Teicsuenerue no. H.3). B MOrunpHUKax TOM AMOXU, B OCHOBHOM
B KEHCKHX MOTPEOCHUSX, MPUHAUICKAIUX POJOBOM 3HATHU, OOHAPYKEHO
MHOXECTBO YKpallleHUH oAexabl (MeNKHe MeTaJIMueckue OJISIIKY,
MyTOBUIIBL, TPYOOUKH, B TAK)KE pa3HOOOpa3HbIE OyCHI).

OO0 wuckycctBe asepOail/[UkaHCKOW BBIIIMBKM B 3IOXY PaHHErO
CpEIHEBEKOBbSl TOBOPST OOHApy)KEHHbIE IIPU PACKOMKAaX KaTaKOMOHBIX
MOTWJIBHUKOB B MUHIe4aype IIEIKOBbIE TKAHU CO CJIEaMH BBIIIMBKY, 110 BCEN
BEPOSITHOCTH, 30JI0TOIIBEHHOM, OTHOCSILENCS K PAHHEMY CPETHEBEKOBBIO.

AHTrnmiickue myTenecTBeHHUKY, noceTuBinue AzepOaiimxkan B XVI B.
(Antonmit  xenkuncoH, T.Onkok, JIDK. Penn, P.Uunu), omuceiBas
00CTaHOBKY, B KOTOPOW >KMJIM IIMPBAHCKUE MPABUTENH, COOOILAIOT, YTO
«KOpOJIb cUieNl B 00raToM IIaTpe, UTOM IIEIKOM U 30JI0TOM», YIOMUHAIOT
U O LIEJIKOBBIX OJESIHUAX, IIIUTHIX 30JI0TOM.

CrneuuanbHOro  BHUMaHHUSL ~ 3THOrpaoB ¥ HMCKYCCTBOBE/IOB
3aCIIy’KMBalOT OPHAMEHTAIbHBIE MOTUBBI U CUMBOJIMKA Y30POB.
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OpnameHT  a3epOaiPKaHCKOM  BBIIIMBKM W JPYTUX  BHUJOB
XYI0XKECTBEHHOI'O0 pEMeciIa C JPEBHUX BPEMEH CBSI3aH C HM300pa)keHUEM
peasbHOM JKNU3HU- KUBOTHOTO U PACTUTEIBLHOTO MHUpa.

Metonoorus: JleKOpaTuBHOE HCKYCCTBO HO3BOJISIET HCIOJIb30BATh
METOJIOJIOTUYECKYI0 ~ OCHOBY  CPaBHMTEIbHO-UCTOPUYECKOTO  aHaIM3a
KyJIbTyp. AszepOailjkaHckas HapoJHas BbIIIMBKAa OTJIMYAETCS OOrarcTBOM
M300pa3UTEIbHBIX JIEMEHTOB, OPUTHHAIBHON MaHEPON TPAKTOBKHU LBETOB U
JHMCTHEB, YMEJBIM MIOJI00OPOM PA3HOLBETHBIX HUTEH, CIOXKHON KOMIIO3ULIUEH
rpaduyueckoro (JIMHEHHOr0) W M300Pa3UTETHLHOTO OPHAMEHTA, TUIOCKOTO
penbeHOro, NpuYeM KakJaas 1eTajlb 0Iy4aeT CaMOCTOSITEIbHOE pEeIlICHHE.

CoBpeMEHHbIE  J€KOPATHBHBIE MOTHBBI HMMEIOT IPOTOTHUIIBI B
apXeoJOrMYeckuX Marepuanax (B JKEHCKUX YKpallleHUSX, KepaMHYecKOM
IOCYI€ U APYTUX MpPeaMeTax AOMAIIHEro oOMxo/a, Ha KOTOPHIX MOXKHO
HalTH aHAJIOTMYHbIE M300pa’KEHUS PA3JIMYHBIX JKUBOTHBIX, HApHBIX MTHUIL,
PacCTUTENbHbIE U TEOMETPUYECKNE MOTHUBBI.

ITpn paccMoOTpeHHH y30pOB, YKPALIAIOIIUX KOBPbI M KOBPOBBIE M3/EIH,
MEJIHYIO U [NIMHSHYIO [OCYNy, U3/IENUsl U3 JepeBa, KaMHS U KOCTH, HaOUBHbBIE
TKaHU, FOBEMPHBIC M3/ U IP., KOTOPbIE MMEJIU IIUPOKOE MPUMEHEHUE B
ObITY a3epOailPKaHCKOTO HapoJ/la, MOXKHO OTMETUTh HM3BECTHOE EIMHCTBO B
COZIEpKAaHUM HMX 3JEMEHTOB. borarcTBo  TpPaKTOBKM, BapUaTUBHOCTb 3THX
AJIEMEHTOB B PA3JIMUYHBIX BHUJAX XYJIOXKECTBEHHBIX H3/EIUNH TOBOPAT 00
OJJTAPEHHOCTH HAPOHBIX MacTEPOB U CAaMOOBITHOCTH UX TBOPYECTBA.

boraras ¢unopa A3zepbaiimkana, *U3Hb M OBIT Hapojaa SBISUIUCH
HercueprnaeMoil MOoYBOM Juis pa3HOOOpa3usi OpHaMeHTa BBINMBKU. U3
MHOTOYHCJIEHHBIX [IBETOYHBIX MOTHBOB OCOOEHHOE MPEANOYTEHNE OT/1aBaIN
Pas3IMYHBIM BapUAHTOM — T'bI3BLI TH0JIb, UpUCa (CIOC3H), HapLucca (Haprus),
mwni (3aHOar), TIONBNAHOB (J1ajd), TBO3AMKM (rapaH(ui), BETOB aJbluu
(amua rromio0) U Ap. M3 3TUX pacTUTENbHBIX MOTHBOB B COYETAaHUM C APYTUMHU
OpHAMEHTAJIbHBIMM ~ MOTHUBAaMH  CO3/1aBAJIMCh  CJIOKHbIE KOMIIO3ULIUH,
omuskue creHHbIM pocrucsaMm X VIII-XIX BB. B Hyxe, ILlyme, KyoGe,
ssamxe, Opay0ane.

BugHoe mecto cpeau y30poB BBIIIMBKM TaKke, Kak B HaOHBKE
3aHMMaeT M3BECTHBIM U y JIPYrUX HapOJOB MOTUB OyTa, KOTOPBIH MOKHO
CUMTaTh CaMbIM JPEBHUM B HaI[MOHAJIBHOM OpHaMeHTe. MMmerorcs msnenus
JIOMaITHero oouxo/ia (OMOHBI, 3aHABECKH, MTOKPHIBAJIO U TIp.), YKpPAIICHHbIE
TOJIKO OPHAMEHTOM OyTa.

Cpent 300MOpHBIX MOTHBOB Ha BBIIIUTBIX H3JEIHSIX BCTPEUAIOTCS
JoKepaHbl, 0a00YKH, MaBIUHBL, TOTYOH, IETYXHU U TIP., HO CAMBIM MOMYJISPHBIM
U3 HUX SBISIOTCA TMapHble NTUIBL. B reomMerpuyeckoM OpHaMeHTe
pacmpoCTpaHEeHbl JIOMaHbIE (B TOM YHCJIe MEaHIPHUECKUE), KPUBbIE U MPsSIMbIE
JIMHUY, YETBIPEX, IIECTU U BOCBMUYTOJIbHBIE 3BE3/Ibl, POMOBI.
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BrimmBka kak BUJ XyI0’)KECTBEHHOTO peMecia A3epOaiimkaHa
B XIX-nauyane XX B.B.

BemmmBku BemonHsuin B XIX-Havane XX BB. Ha pa3HOOOpPa3HBIX
Marepuanax: 3To ObUIO XJIOMYATOOYMaXKHOE U JIBHSHOE TTOJIOTHO BBICOKOTO
Ka4yecTBa (U1 JOMAILIHUX BBILIIMBOK); CYKHO, KAK MECTHOE, TaK M IPHUBO3HOE,
YepHOro, OOPAOBOTO M TEMHO-CHHETO IIBETOB; 6apXxaT (huoJIeTOBOT0, 3€JIEHOTO
U JIpyrux IBETOB; KaHAyC KpacHOro, OOpIOBOr0, OPAaHXEBOIO, 3€JIEHOTIO
TOHOB, KOTOpHI u3rotosisuics B lllemaxe, Hyxe, ['sumxe, Tebpuze, Apernie u
Ipyrux mecrax AsepOaiipkana. CaTuH U cuTel] ynoTpeOIsiid peske U TOIbKO
B OC/IHBIX CEMBbSX, a B OOTAThIX- TKaHb «MHUCTAJl TUPME» — LIEPCTAHAs TKaHb,
KOTOpasi, 10 MPeIaHHIo, LIEHWJIACh Ha BEC 30J10TA.

JUiss BBIIMBAHHUSA YIOTPEOJSUIM IIEPCTSAHBIE W IICIKOBBIE HUTH
MECTHOT'O IPOU3BOICTBA; IPUBO3HBIE 30JIOTUCTYIO U CEPEOPUCTYIO KAHUTEIb
(rrost0aTHH), B JYYIINX BBIIMBKAX B KOMOWHAIMH C INEIKOBBIMU HUTSIMU
OOBIYHO YMOTPEOJsIM HHUTKM KpPAacHOrO, CHUHEro, 3eJIEHOrO, JKENITOro,
OpaH)KEBOTO U PEXXe YEPHOTO I[BETOB, OOJBIICH YaCThIO TOBOJBHO SIPKUX U
YHUCTBIX TOHOB, 0€3 MOJYTOHOB.

BblmmBKo#l  yKkpamanau TIaBHBIM 00pa3oM OAEKABI W IMPEIMETHI
JOMalIHero oOuXoja: JHIEeBble 3aHaBecu (pyOeH[), BOPOTHHKH (sXa),
pyKaBa (roj) >KEHCKOW OIEkKIbI, TOJIOBHBIE YOOpHI (0am KenMn), sKkeHKHe
Oammaky (rafblH asrraObIChl), HATPYAHYIO YaCTh JKEHCKUX pyOax (sSXalsr),
TOJIOBHBIE W IIEWHBIE JIEHTHI (Oar, OOIOH JIEHTH), TMOJIOTEHIA (aecMal),
MOKPBIBAJIO Ha Mocyny (OpTyK), cBaaeOHBbIE MY)KCKHME ILEPCTSHBIE OHYYH
(monar) u mosica (6enbarst), GyTaspsl s rpedemkoB (Hapar radbl), KHHT,
KopaHa (TypaH ra0ml), Tabaka (TeHOEKM KHCECH), Beep A pa3ayBaHHs
yriaeil B MaHrane (MaHrai iennuiin), ckareptu (cydpa), Bepx Ais MOLylIeK
n MyTaku (OanblHIDK, MyTakka y3y) 4Yenpakud (exep HW4M), MOKpbIBaja,
3aHaBeCH, MOTIOHBI U JIP.

Haubonee 1mupoko pacrnpocTpaHEHHBIM ObUl TaMOYpHBIH OB
(TOKYNAK3, WIMAIKK, rymnadu). Ocoboe pa3zButhe oH mnoiyuua B Hyxe u
I'ssampxe. TamOypHBIM 1IBOM B JTII000M CeMbe YKpallajid OJIEkKIAY U pa3HbIC
IPEeIMEThI JOMAIIHEro 00MXo0/Aa: MOIyLIKH, TONIOHY, 3aHAaBECKH, TOKphIBaJa,
MyTaKd-BAJIMKHA, 3aMEHSIOMME TOMYIIKKM W Jpyrue BEIIH, YChIMas WX
y30paMy, H300MIIYIOIIMMH SIPKUMHU KpackaMu. BrocieacTBuu BBIIIMTHIE
TaMOYpHBIM TIBOM H3JIENIUSI CTAJIM PACXOAMTHCS JaJCKO 3a MpeleaMu
AzepOaiikana.

Crioco® BBIIIMBAaHWSA TaMOYPHBIM IIIBOM CJEIYIOIIUI: MacTep-
XYAO)KHUK HAHOCUT Ha Oymary pUCYHOK, 3aT€M MpPOKaJbIBAeT KOHTYPHI
pPUCYHKa HWIJIOM W HaKJIaJbIBaeT €ro Ha TKaHb, IIOCIIE YEro pPHUCYHOK
MOCBHIMAIOT ~ M3MENBbYEHHBIM  MEJOM, KOTOpBIA, NpoOuBasch  uepes
MIPOKOJIOTHIE OTBEPCTHS, OCTABIISIET HA TKAHW KOHTYp y3o0pa. B manmpHeiimem
XYA0)KECTBEHHOE JIOCTOMHCTBO H3JENUs LEIUKOM 3aBUCENI0 OT HCKYCCTBa
BBIIIUBAIBIINKA, KOTOPbIM META/NIMYECKUM KPIOYKOM, NMPOTHIKAas TKaHb U
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BbIIEPTUBAsl HUThb, HAHOCWUJI BBIIIMBKY 10 y30py. Takue BBILIMBKU MMEIU
JHULEBYIO CTOPOHY U U3HAHKY.

B A3sepb6aiimkane n3BecTHBI 2 BUJa TaMOYPHOHM BBIIIMBKH — «SI3May,
BBITNOJIHSJICA TOJBKO IO KPasM M «I0JIMa», I'I€ BECh PUCYHOK 3aIOJIHSIICS
BBHIKMBKOW. VICTIONHEHNE 3TOW BBIIIUBKH TPEOOBAJIO OT MacTepa oco0oro
YMEHHUS B 10AOOpE LIBETOB, B KOMIIOHOBKE KOMIIO3MLIMHU JUISl JOCTHXKEHUS
U3SIILECTBA.

CaMbIMM  HOMYJSIPHBIMM ~ SIBIIIIOTCA, Kak YK€  YINOMHMHAJIOCh,
HYXMHCKHE TaMOypHbIE BBIIIMBKH, 110 CBOEMY pHCYHKY HMMEIOLIHE
HEKOTOPOE CXOJCTBO € OoraToil ILBETHUCTON OPHAMEHTHKOW CTapUHHBIX
HACTEHHBIX poOCIHUCced TOM k€ MECTHOCTH. OpHAaMEHT HYXWHCKHUX W3AEIUi
OUYEHb >KMBOIIMCEH: IPHUUYIIMBOE [BIKEHHUE JIMHUN y30pa, 3aBUTKOB U
cTebieil coyeTaercs ¢ SIPKUMHU KpackaMHu. DTOT OPHAMEHT IOJIHO OTPAXKaeT
60racTBO MECTHOI'O PACTUTEIBHOTO MUPA.

OpHUM W3 TPEKpacHBIX OOPa3OB HAPOJHOTO OBITOBOTO pemecia
MOJKET CIIY’KUTh MOKpBIBAIO Ha ceyto (13 Hyxu), XxpaHsiueecs B KOJIEKIUH
sTHOTpaduueckoro ¢ponga Mysest uctopun AzepOaiikana.

Oco0blil HHTEpEC MPECTaBIIAET BBIINBKA 30JI0TBIMH U CepeOPSIHBIMU
HUTAMH (TI0Ja0aTHH, COPMD).

Ha 30510TOImIBEIHBIX BBIIIMBKAX MOXXHO BCTPETUTb CHUMMETPUYHBIE
MU300paxeHusi, 0COOCHHO YacTO JBYX OOpaIICHHBIX IPYr K APYTY NTHII,
CUJIALIMX Ha BEeTKe JepeBa (OaKMHCKUE M IIEMAaXMHCKHE BBIIIMBKU) WU HA
Oykere 11BeTOB (BhIIUIUBKU ['siHmxu 1 Hyxu). OT0-0MH U3 caMbIX JPEBHUX U
HauOoyee  paclpoCTPaHEHHBIX  MOTHBOB  HApoOJAHOTO  OpHAMEHTa
azepOaiikanueB. Jloka3aTeabCTBOM SIBISIFOTCS  OTHEIbHBIE (DPparMeHThI
kepaMuku u3 packonok Crapoit I'sumxu (XI B), Ha KOTOpBIX ObUTH
OOHapy>XeHBI MapHble NTUIBI. JTOT ke MOTUB B XVI-XIX BB, mupoko
INPUMEHSUICS JUIsl OPHAMEHTAIlUK MEHOM MOCy/ibl, HA0OEK, KOBPOB, a TaKXe
B JIpyrUX OTpaciix XyJoKecTBeHHoro pemecna. [lo cBeneHuswm,
MOJYYEHHBIM OT HapOJHBIX MacCTepOB, TAKOE M300pakeHUE O3HAyaeT JIBYX
BIIOOJIEHHBIX. Ha BBIIMBKAX BCTpEUArOTCS U MapHbIE MTHULBI, 0OpaIleHHbIE
Ipyr K JApPYry CIHMHOM M CMOTpSILKE B pa3Hble CTOPOHBI. ODTOT MOTHB
HA3bIBACTCS «SIp SIpJaH KIOCIIO».

OTMeTM Takke Jpyrue BUABI XYJIOXKECTBEHHOTO peMecia, TIJe
OpHAMEHTalMsl TKAaHU JOCTUTAaeTCd HE BbIIIMBAaHWEM, a HalIMBaHHEM:
MarepuaioM ciyxar Oucep (XbIpAa MBIHYBIT), OnecTku  (MWIK),
[ITaMIIOBaHHbIe OJNSAIIKKA (YaXMa MHWI3K), METAJUIMYECKUEe TPYOKH, a TaKKe
armuiMKanys (roHaapMa) U3 TKaHH.

BoiBoabl: [IpuBonuMbie 0Opas3ipl HApOAHBIX  BBIIMIMBOK JAlOT
HEKOTOpOE MpeICTaBIeHUuEe 00 0COOEHHOCTAX XY/I0’KECTBEHHOTO TBOPUECTBA
azepOaliKaHCKOTO HapoJia B IIEJIOM M HAaceJIeHHs! OTAENIbHBIX pailoHOB, B
YaCTHOCTH. DTH MPEIMETHl HApOJHOTO ObITa MOPa)XaloT SPKOCTHIO KPACOK,
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BrimmBka kak BU Xy/I0’)KECTBEHHOTO peMecia A3epbaiimkana
B XIX-nauyane XX B.B.

CJIO’)KHOCTBIO UCIOJIHEHUs. B HUX packpbIBaroTcs INyOOKHE Hal[MOHAJIbHBIE
TpaauIHU a3epOaliPKaHCKOTO UCKYCCTBA, BUPTYO3HOCTh U XYHA0KECTBEHHAS
OJITapEHHOCTh HAPOAHBIX MACTEPOB.

Jluteparypa:

1. Macnosa I'.C., OpHaMeHT pycckoil HapoHo# BbiMBKU-M., 1978.C.30
2. Hapoansie 3nanus. @onbkiop. Haponnoe uckycctBo-M.,1991. ¢ 15

Sh. Guliyeva

Embroidery as a tupe of artistic craft of Azerbaijan in the XIX
century-early-XX centuries

Key words: etno-art criticism, artistic embroidery, ornament, ritual,
rite.

Azerbaijani folk embroidery art is distinguished by the richness of
visual elements, the original interpretation of colors, the skillful selection of
multicolored threads, and the complex composition of graphic and figurative
ornaments and along with this, each detail finds independent solution.

The richness of interpretation in various types of artistic products and
the variability of artistic products and the variability of these elements testify
to the talent and originality of folk artists creativity.

S. Quliyeva.

XIX asr-XX asrin avvallorinda Azarbaycan badii sanatinin bir
novii kimi tikmoa

Acar sozlar: etno-badii biliklar, badii tikma, ornament, ritual, adat.

Azarbaycan xalq tikma sonati vizual elementlorin zonginliyi, ronglarin
orijinal yozum torzi, coxrongli saplarin moharatlo secilmasi, qrafik vo tosviri
ornamentlorin miirokkob kompozisiyasi ilo secilir vo bununla yanasi hor bir
detal miistoqil hall yolu alir.

Miixtalif név badii momulatlarda tofsir zonginliyi vo bu elementlorin
doyiskenliyi  xalq sonatkarlarinin ~ istedadindan, yaradiciliginin
orijinalligindan xabaor verir.
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MOCJIEACTBUS MHHOBAIIMIA B COBPEMEHHOM
HNCKYCCTBE

AHHoTanusi: VckyccTBO, HMHTErpanbHO BKJIOYas B ce0s HaAyKy,
TEOJIOTHIO U (QUIOCOPHIO, MOXET AaTh HOBYIO BH3YaJlbHO-CMBICIOBYIO
KOHCTPYKIHIO LIEJIOr0. YKa3aHHbIE KOMIIOHEHTHI BU3YyaJIbHOT'O BBIPAXKECHUS U
UX KOMOMHAIMHM, CO3[al0T OYEeHb OOJBIIONW JAMana3oH BO3MOXKHOCTEH
[IEPECEUCHUS] CMBICIIOB, a TAKXKE, MEXAUCHUIIMHAPHBIX CIOEB BOCIPHUATHS
U MBbIIUICHUS. SI3bIK UCKyCCTBa B JAHHOM (hopMaTe CHIBHO YCIIOXKHSAETCS,
9TO0 TpeOyeT COOTBETCTBYIOIIETr0 BochpusaTHs. CleACTBHEM 3TOrO CTaHET
BcE OoublIas uiabTpaus 3puTesis 0 YPOBHAM U CETMEHTaM COBPEMEHHOTO
HCKYCCTBA.

KuroueBble cjI0Ba: NCKYCCTBO, KyJIBTYpa, LIEIOCTHOCTh, TEXHOJIOIHH,
dbopMa, conepxraHue, BOCIPUITHE

Becy mup — 310 eaunoe 1enoe? A, BbIIETsIEMble HAMU OTJIEIbHBIE
SBJICHUS U OOBEKTHl MMEIOT CMBICI TOJBKO KaK 4acThb 3TOH OOIIHOCTH?
JlroOble Beuw cocraBHble. MUHHMYM M3 JBYX 3JIEMEHTOB, HE TOBOpPSA O
CIIOXKHBIX OpraHuzMax M cucremax. Ilapagokc B ToM, 4TO 1Ba 3j€eMEHTa
HEKOI0 COCTaBa, XapakTEpHbl TE€M, YTO Yy KaXXIOr0 — CBOM CBOWCTBA.
ONEMEHTBl COEQUHSACH, CO3JAI0T PEe3yNbTaT E€AMHOIO IIEJIOr0, CBOMCTBO
KOTOPOIr'0 OTIIMYAETCS OT 3THUX JBYX JJIEMEHTOB, COCTAaBUBUIMX 3TO €IMHOE
nenoe. Camplil npocroil npuMep u3 xumuu. Harpuit — sn. Xmop — sn.
CoenuHeHne HaTpHs € XJOPOM IPEBPALIACTCS B MHILEBYIO COJIb, KOTOPYIO
YeJI0BEYECTBO MOTPEONSET KaKIblH JeHb. Y 3TOro olmero (Tperbero) —
WHBIE CBOMCTBA, OTINYAIOIIUE €r0 OT JIEMEHTOB, COCTABUBILINX €r0. Y 3TOr0
o011ero, cBoi crocod B3aMMOCBSI3U JIEMEHTOB. B BU3yaJbHBIX HCKYCCTBAX
(4, HE TOJBKO) MO ATOMY MPHUHIUITY pabOoTaeT KOMIO3UIIMS, KOTOpas MOXKET
COCTOATh M3 DJIEMEHTOB, WJINM OJIOKOB 3JIEMEHTOB, CO CBOMMHM CIIOCOOaMH
B3auMocBsa3u. Kommosuinuss umeer uHOM 3G(dEKT BOCHPUATHS, HEXKETH
BOCIIPUATHE KaXIOTO M3 OTIENbHBIX DJIEMEHTOB. B 3ToM cMmbIcIe,
BOCIIPUSITUE — CJIOKHBIM IIPOILIECC, OT YACTHBIX JIEMEHTOB K IIEJIIOMY, OT
LIEJIOr0 K YacTHBIM 3yieMeHTaM. Hekuil BU3yalabHBIA M CMBICIIOBOM 3MI3ar.
Ilenoe Bceraa ects HEUTO OOJIBINIEE, UEM TIPOCTasi CyMMa ero gactei. [lemoe
— Ba)KHEE dJIEMEHTOB, cocTaBUBIIUX e€. 1100, y He€ uHbIe CBOWCTBA, MHOU
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a¢dexr, mHoit cmbicn. Kak, u B xu3nu. Kakas wyacte 3purencit (u,
XyJI0O)KHUKOB) BUIUT 11es10e? AHAJIOrn4yHO, B *Ku3HMU. Kakas 4acth 3putenei
(M, XyHOXHUKOB) HE 3aluKIMBaeTcs Ha osnemeHTtax? Kak npumep. VY
OOJBIIMHCTBA  3pUTENEH, BOCHPHUATHE  TPAJAUIMOHHBIX  KOBPOB  C
aOCTpaKkTHBIMH TE€OMETPUYECKHMMH OPHAMEHTaMH, 3acTpeBaeT Ha YpPOBHE
BHUMaHHUS K d3JeMeHTaM. He BocnpuHHMas LEeIoro KOMIIO3UIMH, B €ro
croco6ax u crenu(UKN B3aUMOCBSI3U JIEMEHTOB. AHAJIOTHYHO B KUBOIHUCH,
XO0Th B a0OcTpakTHOM, XO0Th B ¢urypatuBHo. llemoe (B ero crmenuduke
B3aMMOCBSI3€H JJIEMEHTOB) — TMEPMaHEHTHas mpobiema HcKyccTBa. B eé
MpakTUKe u BochpusTud. lLlemoe — BeuyHBId NpeAMET pa3MbIIUICHUS
¢unocopoB. Yu€Hble, a TaKKe €CTECTBOHCIIBITATENN, 0 TMEPHOAA Y3KOU
CHelHaNu3allii, TOXe, XOTeIM MOCTUYh HAy4yHble 3aKOHbI M CTPOCHHE
L[€10r0. AHAJOTMYHO, B TEOJOTUU. AHAJIOIMYHO, B UCKycCTBE. EcTh y3kuil
CIIOM XYyOOKHUKOB, HMMEIOIIUX ONTHKY, YCTPeMIEHHYIO K Ienomy. B
CETOJHSIIHEM MHPE YyTKHUM JIMYHOCTSIM HE XBaTaeT TOW KapTHHBI MHpa,
KoTopass pabotaer B ¢opMare u mapagurme umenoro. Fckyccrso,
HMHTETPAIBHO BKIIIOYAst B ce0s1 HAYKY, TEOJIOTHIO U (PUI0COPHUI0, MOKET JIaTh
HOBYIO BH3yaJIbHO-CMBICJIOBYIO KOHCTPYKIIHIO II€JIOTO.

Uro npoucxomut nocneaane 40 ner? Peromonus B punocopuu? Her.
Peomoninss B Hayke? Her. PeBomtouust B penurun? Her. Peosmronus B

kynabType? Her. Peomtonus B texnHonorusix? Jla. Texnomorum — Kak
B3pPBIBHOE DPa3BUTHUE U KA4YECTBO TEXHUKH. TE€XHOJIOTMH — BO3MOYKHOCTH
W3MEHEHUs  OKpYyXaromeh cpeapl. TexXHONIOrHu —  TJIOOAIBHBIX

BO3MOKHOCTeH HHpoOpmanmoHHo mnayrunel MuHtepnera. TexHomormn —
BO3MOKHOCTH  o0Opabotku  uwH(popmanuu. HoBas BomHa  Hay4HO-
TEXHUYECKOTO IIporpecca WM3MEHWIA MHMPOBO33PEHHME U MEHTAJIbHOCTh
COBpEMEHHBIX JtoJiel. TexHonoruu — 000pOoTHast CTOpOHa Hayku. B aroit
JIOTHKE, YTO SABJSETCS 000POTHOM CTOpOHOM McKyccTBa? Peub He mpo HOBBIE
(GOpMBI HCKYCCTBa, TaKHME KaK BUPTYaJbHOE HCKYCCTBO, MHTEPAKTUBHOE
HCKYCCTBO, LM(POBOE HCKYCCTBO, ayIuO-BU3YyallbHOE HCKyccTBO. HoBble
BapUaHTbhl HCKYCCTBA HE OOBSCHSIIOT W HE YKa3blBalOT Ha HOBbIE
«TEXHOJIOTUM» B UCKYCCTBE, TAKME HOBBIE «TEXHOJIOTMM», €CIIM U3 HHUX HE
BBIXOJUT HOBBIA THN KOMMO3UIMK. He Hamo myTaTbcsi B OTHOIIEHWH CJIOBa
«TEXHOJIOTUUY, KaK 000POTHOM CTOPOHBI HCKYCCTBA, BHE KOHTEKCTA aHAJIOra
TEXHOJIOTUH, Kak OOOpPOTHOM CTOPOHBI HAyKH. OTO HE IMpO CIOCO0
pasMeluBaHus WM pa3OpbI3ruBaHus Kpacok. [lake, Takoe HampaBieHUe,
KakK caifHc-apT, He 1aéT OTBETa B OTHOIIEHUH XYy/0’KECTBEHHBIX TEXHOJIOTUH,
B OTOBOPEHHOM BBIIIE KOHTEKCTE. [Ipy TOM, YTO 1O CyTH, TEPMHUH «CalHC» B
JTAHHOM BHUJI€ UCKYCCTBA, OOJIbIIIE TEXHOJIOTHUS, YeM HayKa. 3/1ech MpUaETCs
BO3BPATUTHCS K (YHIAMEHTAILHOMY BOIIPOCY: YTO SIBJISIETCS MCTOUYHUKOM
POXKIEHUST XyHOoKecTBeHHOM ¢GopMbl u kommnozumuu? OpHo sicHo. bes
XYZ0)KECTBEHHOTO Kapkaca (CTPYKTYpbl) HE BO3HUKaeT, HM (opma, HU
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KOMIIO3UIMS COBOKYIMHOCTH (hopm. XyH0KECTBEHHBIH KapkKac (CTPyKTypa)
— XYIIO)KECTBEHHAsi TEXHOJOTHS M METOJ| BU3YallbHbIX HCKYCCTB (M, HE
Tonbko). EE€ o0opoTHas cTOpoHa, Kak aHAJIOT COOTHOIICHHS «HAyKa-
TexHojorumy». Hajg yem HeTpuBHaNbHBIM pPAa0OTAOT XyAOXKHUKH? UYTo
oXxumaercss B Ommkaidmem — Oyaymem?  PeBomronust  3apokaeHUS
XyJOKECTBEHHOT0  Kapkaca (CTpyKTypbl) B  HM3MEHYHMBOM  IOTOKE
¢dopMo0Opa3oBaHUs M CMBICIOBBIX COJAEpKaHHUM. Pemenus mpuayr, Kak u B
TexHochepe, OTKyna He »aanu. Eciu ecTh Kapkac-CTpyKTypa, oHa Oyner
3aII0JIHEHA, U COAEPKAHUEM, U CMBICIIOM, CO CBOE€M CEMUOTUKOM.

Kaptuna, komnosunus, 4epTéx, 00beKT — pa3nyHble BapHUAHTHI U
CrocoObl  BH3yalbHOTO BBIPAXCHHS B HW300pa3UTEIIBHOM HCKYCCTBE.
KoMno3umusi crajia caMOCTOATENbHBIM MPOAYKTOM aBaHrapia XX Beka,
OTJICIMBIIIACH OT KAPTUHHOTO CIoco0a rmepemadu conepkanus. He Bcskas
KOMITO3MIIUS SIBJIAETCSI KapTUHOM. ABaHrapa Ha 3TOM HE OCTaHOBMJICA,
YBUJIEB HU300pa3uTEIbHBIE W BBIPA3UTEIBHBIE BO3MOXKHOCTH UEPTEXKEH.
Uepréx BOWEN B apceHal BU3YAIbHBIX MCKYCCTB COBPEMEHHOCTH. Bce
MEPEUYMCIICHHBIE BU/bI BBIPAXKEHUS SIBISIOTCS PYKOTBOpHBIMU. [locnennum
CPEICTBOM CTajl JJIEMEHT, WIH OOBEKT MPOMBIIIEHHOTO H3TOTOBICHUS,
BKJIIOYEHHBIM B HMHCTPYMEHTAIBHBIM Psii  XYHAOKECTBEHHBIX CpEICTB
COBpEMEHHBIX aBTOpOB. Jlanee, momén mpouecc KOMOMHUPOBAHUS ITHUX
CPEICTB, KaK B CTAaHKOBOM (popmaTe, Tak U B MYJIbTUMEIUUHBIX MPOCKTAX,
MHCTAIIAIUAX. Be€ ckazanHoe OTHOCUTCS K acrnekTy (opmbl. UTo kacaeTcst
COJIEpXaHUs, BCE YKa3aHHBIE CIOCOOBI BU3YaJbHOTO BBIPAXKEHUS M HX
KOMOHMHAIIMM, CO3MAal0T OYEeHb OONBIIONW JHama3oH  BO3MOXKHOCTEH
CMBICTIOBBIX TToJIeH. [lepeceuenne cMbICIIOB, a TAKKE, MEKIUCIIUIIIIMHAPHBIX
CIOEB BOCIPHUATHS M MBIIUICHUS. SI3BIK UCKycCTBa B JaHHOM Qopmarte
CHUJIBHO YCIIOKHSIETCSI, YTO TpeOyeT COOTBETCTBYIOIIETO BOCIIPHUSTHUS.
CrneznctBueM 3TOro cTaHeT BcE Oounbliast GUIbTpalvs 3puTeis. ¥ MaccoBOTO
3putens He Oyaer mnpobiem u3-3a  OOJBIIOTO MEHIO  TIOM-apTa,
KOMMEpPYECKOI0 HMCKYCCTBAa M TJIAMYpPHOro KuTYa. JIWIl ¢ OrpaHMYeHHBIM
MBIIJIEHUEM 3aliMyT TeM, 4TO OYJeT pa3BieKaTh WX, 0€3 BCSIKUX HXHUX
ycwnuil. UTo Kacaercst Ipyroro KOHTUHIEHTA 3pUTENeH, ¢ UX >KelaHueM
MIPOJIBUHYTOTO BOCHPHATHS, BO3HUKHET MpoOJeMa pa3HUIIBI YPOBHEH. DTH
YPOBHHM, aHAJOTUYHBI MEPEXOJaM YpPOBHEH B KOMIIBIOTEPHBIX Wrpax, WU
YPOBHEW 3HAaHWSI HHOCTPAHHOTO SI3bIKAa C COOTBETCTBYIOIUMH dK3aMEHAMU U
tectraMd. Ho 3aro, 3TO KOJIOCCalbHBIM, YXAaCHO HHTEPECHBIH U
MHOTOCJIOMHBIN JMana3oH BO3MOXKHOCTEW. MCKyccTBO, Kak OCTaJbHBIE
dbopMbI 00IIIeCTBEHHOM JKU3HU CTaHOBSTCS BCE Oonee
muddepeHpoBaHHbIM. B 1peBHEM Mupe BekaMu ObUIM CTaOMIIbHBIMU, KaK
dbopMBbI, Tak U TOJNE cojaepkaHus UcKyccTBa. Dn€p «mcKyccTBa IS BCEX»
ucrapsieTcsi Ha 1a3ax. Bece, KouieKTHBHO, BRIOPOIIIEHBI B OK€aH WHHOBAIIWA.
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B sTtom MetadopuyeckoM okeane OyayT CHEIMAIM3UPOBAHHBIE OCTPOBA CO
crieln (UKol CBOEro Xya0KeCTBEHHOI'0 OOUTAHUS.

LleHHOCTHBII NOAXO0J MOHATHUS <AIUTa» (TO €CTh, <JIYYILEE»)
ompenenser obOiagaHue 0Oosiee BBICOKMMH: HHTEIUIEKTOM, TaJlaHTOM,
CIOCOOHOCTSIMHM, KOMIIETEHTHOCTBIO 110 CPaBHEHHIO CO  CPETHUMHU
MIOKa3aTesIMH  «APYTUX», TO €CTh, JPYTUX IpeAcTaBUTENCH coluyma.
Otpunanue, mMyTaHMIA, CIOp MO 3TOMYy (OpMaTy U BBIABISET, KTO TE.
Otpunanue, myTaHML@, CIOP CO3HAET HEPBO3HYI armocdepy, KoTopas
qy)kJga onute. JMiaeTaHThl MPUITMCHIBAIOT IMOJUTHYECKUH TOAXOA K
TPAKTOBKE TEPMMHA «3JIUTa» Uil 0003HAYEHUs TeX, KTO 00J1alaeT BIACThIO,
WIM BAMSET HAa MPUHATHE MOJUTHYECKUX pelneHuid. [Ipu sToM, oTpumaroT
HaJinyue HeopMalbHOU SIIUTHI, HE OHKUMas e€ mpupo/bl. bazoBoe oTinuue
AJIUTBI OT OCTAJIBHBIX — B BocmpusATHH. MHOEe BocmpusitHe oOmiecTBa,
MOJUTUKH, 3KOHOMUKH, OW3HECa, PENIMruH, KyJIbTyphl, UCKyccTBa. MHoe
BOCIIPHUSITHE TOSBISETCS MPU UHBIX CIMOCOOHOCTSX, MHBIX TaJaHTaX, HHOM
0o0pa3oBaHUM, WHOM Kpyre OOIIEHMs, MHBIX MaccuBax 3HAHWUH, HHBIX
MPAaKTUKaX. B 3TOM cMBICiIE CYIIECTBYIOT AJIMTapHAs KyJIbTypa B MaccoBasi.
OnurapHas KyjldbTypa XapakTepHa [PUHLUIHUAIBHOW  3aKPBITOCTHIO,
TYyXOBHBIM YPOBHEM, JCTETHYECKHM aPHUCTOKPATH3MOM M, CaMOe€ TJIaBHOE,
CMBICIIOBOM ~ CaMOJOCTaTOYHOCTBIO. ODJHUTapHas KyilbTypa — CO3/1aéT
CMBICIIBL. BBICOKast KynbTypa M HMCKYCCTBO TpeOyeT BBICOKOTO YPOBHS
BOoCIpuATHA. BbIcokoe BocnpustHe TpeOyeT CHelHaabHOM, JI0JTOH,
KOMIUIEKCHOW M  OCMBICIICHHOW TIOATOTOBKH 3pHUTENS. 3pHUTENs, Kak
c(OopMHPOBAaHHON M cocTosBLIeHcs TUYHOCTU. [IprMepHO, Kak B peIuruu.
Ectp OaHampHOE JIETKOMBICIEHHOE BOCIIPHUATHE BEPHI, €CTh JKEIaHUe
MO3HAHUS TJIYOOKMX MHOTOYPOBHEBBIX JIyXOBHBIX MCTHH C JOJTUM
MPOIIECCOM TPEOOPAKEHHS TyIIA. ITO HE HYKHO BCEM. JTO YTOMHTEIBHO
s OonbmuHCTBA. J{7st OONBIIMHCTBA BCErAa CYLIECTBYET MaccoBas
KyJIbTypa CO CBOMMH KyMupamu. Benp, cymectByeT (oibKIOp, HapoIHAS
KylbTypa, OQHIMaIbHas KyJIbTypa, KUTUYeBass KyJbTypa, KyJIbTypHas
WHAYCTPHSI TEXHOKPATUYECKOTO OOIIecTBa COBPEMEHHOCTH, MAaCCOBBIN
nu3aiiH. Jlake penuruu, KOTOpble MpeAHa3HAa4YeHbl M IpeaararoTcs JUIs
BCEX, XapaKTEPHBI OTACITHHBIMH BBICOKOIYXOBHBIMH IPEICTABUTEISIMA |
«OCTAJILHBIMEY. «JlyIIEBHBIA YeIOBEK HE MPHHUMAET TOro, 4td oT Jlyxa
Boxusi, TOTOMY 9TO OH MOYMTAET ITO OE3yMHEM; W HE MOXKET Pa3yMeTh,
MOTOMY 4TO O Ce€M HaJI00HO CyAUTh AyXOBHO. HO TyXOBHBIHM CyAUT O BCeM».
Bocnpusitie mpenronaraeT 3HaHHE W KOMMYHHKAIIMIO Ha s3bIke. B aToMm
CMBICII€, €CTh 0COOBIE SI3BIKH, 3aKPbIThIE JUIsI HETTOCBSILIEHHBIX Pa3HBIX cdep.
DTO Kacaercs, B TOM 4Hucliie, uckycctBa. SA3bik mo33um llapns bomnepa,
I'paga ne Jlotpeamona, Aptiopa Pem6o wmnmm Credana Mamiapme —
dpaHIy3ckuif, B OyKBaJbHOM cMbIcie. HO, 3TOT S3BIK TOHATEH TOJBKO
Y3KOMY KpPYTY TOCBSIIEHHBIX, XOTSI WX KHHUTH I1€4aTalOTCsl MacCOBBIMHU
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TUpa)kaMd, B ILIMPOKOM JOCTyne. AHAJIOTMYHO, C  BOCIPUSATUEM
abcTtpakTHOoro mckyccrBa. Kak rmacutr EBanremue or Mardes, ['maBa 22,
ctux 14: «100 MHOTO 3BaHbBIX, @ MaJ0 U30PAaHHBIX». «3BaHHBIX» — MHOTO.
[Tpu3piB KO BCceM. DIUTApHOE MCKYCCTBO BBICOKOM KYJIbTYpbl HUKOMY HE
3aKphIBaeT JABepu. UYeloBeK, caM, 3aKpeIBaeT cebe MHUpP OIIUTAPHOTO
HCKYCCTBa HEJIOPA3BUTHIM U HEAI€KBATHBIM BOCIIPUSATHEM.
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HOCJ’ICI[CTBI/IH I/IHHOBaLII/Iﬁ B COBPCMCHHOM HUCKYCCTBC

E. F. Aliyev
Consequences of innovations in contemporary art

Keywords: art, culture, integrity, technology, form, content,
perception

Art, integrally including science, theology and philosophy, can provide
a new visual-semantic construction of the whole. The specified components
of visual expression and their combinations create a very large range of
possibilities for the intersection of meanings, as well as interdisciplinary
layers of perception and thinking. The language of art in this format is
greatly complicated, which requires appropriate perception. The
consequence of this will be an increasing filtering of the viewer by levels
and segments of contemporary art.

E. F. 9liyev
Yeniliklorin naticalori miiaiisiir sonatda

Acar sozlor: incosonot, modoniyyat, biitovliik, texnologiya, forma,
mozmun, qavraylis

Incosonat, biitdvliikds elm, ilahiyyat vo falsofo daxil olmagqla,
biitovliikds yeni vizual-semantik konstruksiyani tomin edo bilor. Vizual
ifadonin yuxarida gostorilon komponentlari vo onlarin birlogmalori menalarin
kosigmasi {igiin ¢ox genis imkanlar, eloco do idrak vo tofokkiiriin fonlorarasi
qatlar1 yaradir. Bu formatda sonot dili daha miirokkoblosir ki, bu da miivafiq
qavrayls tolob edir. Bunun noticosi tamasaginin miiasir incosonatin
soviyyelari va seqmentlari lizro getdikcs artan filtrasiyasi olacaq.

251



SOBMA ISSN 2311-5777
Sonotsunasliq Volume 25 Nel 2025 252-
257

Leyla Mammadkarimova
AMEA Memarliq vo Incesonat Institutu,
“Memarliq tarixi vo nozariyyasi” sobasi,
boyiik elmi is¢isi
sonatsiinasliq iizrs folsofs doktoru
leyla.agayeva73@gmail.com
UOT 7.025.3

MIRZO QODIiM iROVANI YARADICILIGINDA SORDAR SARAYI

Xiilasa: He¢ do tosadiifi deyil ki, tosviri sonot niimunolorindo
memarliq tikililorin tasvirlori oshamiyyatli rola malikdir. Bu tikililor arasinda
saraylarda daha ¢ox monumental divar rongkarligina rast galinir.

Saray rongkarliginda vo xiisusilo do portret janrinda borgorar olmus
Qacarlar iislubu, XIX asrin avvollorinds Iran incesonatinin biitiin saholorindo
aparici badii tisluba ¢evrilmisdir.

Azorbaycan tosviri sonatindo ilkin tozahiirlorini XVII-XVIII osrlorden
gostormoys baslayan “Qacar tslubu” aslinds Qacarlarin  hakimiyyati
dovriindo bir ¢ox sonstkarlarin hom do Avropada movcud olan realizm
onanaloari ilo tanishigr ilo slagoadar idi.

Acar sozlor: Sordar sarayi, divar rosmlori, lislub, saray, naxislar,
panno, tasviri sanot niimunalori.

Giris: Avropa va Rusiya badii yaradiciliginin miiteraqqi anenslori XIX
osrdon baslayaraq Azorbaycanin sonot adamlarinin yaradiciligina da 6z
tosirini  gostorir, yeni meyllor yerli rossamlarin is islubuna vo tesvir
formalarina sirayot edirdi. “Tasviri sonatimizin XIX asrin sonu — XX asrin
avwallarina tasadiif edon inkisaf morhalasinin iimumi badii tutumunda
miniatiir tislubundan “Qacar tislubu’na kegiddon sonra yaranan estetikanin
bir qadar da cilalandigi va daha realist-gercak¢i badii anonalorls ifads
olundugu miisahida edilir” [2.s.6]. Azorbaycanin tosviri sonotindo realist
meyillorin  inkisafti o  zamanki  rossamliimizin  on  gorkomli
niimayondolorindon sayilan M. Q. Iravani, M. M. Navvab, X. Natovan vo
basqalarinin yaradiciliginda 6z oksini tapmisdir.

Bu baximdan Mirzo Qadim Irovani yaradiciligina miiraciot etmoyimiz
do tosadiifii deyil. Belo ki, 2025-ci ildo Azerbaycanin gorkemli rassami,
Azarbaycan dozgah boyakarliginin banisi Mirze Qoadim Mshommadhiiseyn
oglu Irovaninin anadan olmasimimn 200 ili tamam olur vo bu miinasibatlo
“Azarbaycan Respublikasi Konstitusiyasinin 109-cu maddasinin  32-ci
bandini rahbar tutaraq, Azarbaycan incasanatinin inkigafina téhfalor vermis
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gorkamli rassam Mirzo Qadim Iravaninin 200 illiyinin geyd olunmasin
tomin etmak maqsadil Azarbaycan Respublikasinin Prezidenti ITham Oliyev
Baki sohori, 14 fevral 2025-ci ili” [4]. Mirzo Qadim Irovani ili olaraq
soroncam imzalamisdir.

Mirzo qodim irovani 1826-c1 ildo Irovan sohorinde varli sonotkar
ailosindo anadan olmusdur. Onun atasi taxta lizorindo oyma islori isloyon
istedadl1 bir usta imis. Belo diisiinmok olar ki, Mirzo Qadimin rossamliga,
bozok sonating olan ilk hovasini do atas1t Mohommod Hiiseyndon almisdir.

Zaqafqaziyanin modoniyyot morkozi sayilan Tiflis sohorinds tohsili alan
Mirzo Qadim, gimnaziyani bitirorok rossamliq sonotine yiyslonmisdir. Tohsilini
bitirdikden sonra O, irovana gayidir vo émriiniin axirmadok, yani 1875-ci ilo
godor poctda teleqrafci vozifasindo ¢alisir. Mirzo godim 6z dovriiniin tohsilli
adamlarndan olmusdur. O, fars, rus vo fransiz dillorini miikommal bilmisdir.
Sorq musiqi tarixi vo nazariyyasi ilo moggul olmusdur. Onun evinds Sarq, Qoarbi
Avropa va rus adobiyyatina dair boyiik bir kitabxana oldugu haqqmda maraql
molumatlar var.

Yaradiciligmin ilk dovriinds o, osason, tikmo ii¢lin olan trafaret
rosimlori, divar naxislari, zorgorlik momulatlari, lakla ¢okilmis rosm osorlori
vo siiso rassamligr ilo tanilir. Demoak olar ki, Irovani, bir qayda olarag, biitiin
osorlorini Azorbaycan vo ya rusca imzalayaraq Oziinii "Mirzo Qadim
[rovani", ya da bazon "kollec asessoru" sdzlorini alave edarok, dziinii sadaco
"Qadim boy" adlandirirdi.

Korim K.C., ©fandiyev R.S, Rzayev H. 1., Hobibov H. D. hommiioallif
olduglart Azorbaycan incosenoti kitabinda: “Mirzo Qadim Iravaninin
yaradicthginin tokmillosma dovrii XIX asrin 50 ci illarina tasadiif edildiyi”
yazilib [1.5.209]. Rassamin saray otaqlarinin divarlarint bazayan pannolar,
stijetli kompozisiyalar1 vo portret tosvirlori diggati colb edir.

Iravan sohorinds mévcud olmus miilki memarliq niimunalorindon on
diqqot ¢okoni Irovan qalasindaki Xan sarayi, yaxud Sordar sarayr idi. Bu
sarayin memar1 da Mirze Cofor Xoylu olub. Saraymn memarliq tislubu onu
monumental saray kompleksi kimi tanidib.

XX osrin ortalarinda iravan xanlig1 vo Sordar sarayinin salamat qalmus
orijinal asarlori, saray kompleksinin mascid va saraymin dekorunda istifado
edilon kdhna plitolor Mirzo Qoadim Irovani torafindon yenidon boyanaraq
istifadoys yararl hala salinib [sok. 1].
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Sokil 1. Sordar sarayindan qalan panno hissalori

Sokil 2. Mirzs Qadim Iravani. Divar rasmlori. Sordar
sarayinin interyerindan fragment.

Rassamin biza miras buraxdigi bu rosmlorini biz Avropa sayyahlarmin
¢okdiklori sokillordon gore bilirik. Fransiz soyyah1 Dubua de Monpere orta
osr memarlig1 {iclin sociyyavi olan saray divar rosmlorini ¢okorok tarixi
faktlar1 bizlors 6tiirlib. Miixtalif siijetli badii tortibatli rosmlor bir ne¢o qrupa
boliindiiyii goriiniir. Hondasi vo nabati, tobist motivli rasmlor. Bu qrupdan
olan rosmlor divardaki yerlorino goro paylanir. BOyiik pannolar sokildo
islonmis tarixi soxslorin portretlori divarlarin perimetri boyunca paylanan
divar miistovisi lizerindo tag sokilli kigik pannolarla imumi kompozisiyani
tamamlayir [sok. 2].
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Sarayin fiisunkar goriiniisii tarixde oldugu kimi, fotosokillordon do
tarixcilori heyroto gotirir. Sarayin Ustii kasi ilo islonmis bozokli divar
daslarinin miixtoalif 6l¢iilii pargalari, sarayin bdyiik qabul otaginin divarlarim
bozoyon uzunu 2, eni 1 metrlik portretlordon Fotoli sah, Irovan xani
Hiiseynqulu xan vo onun qardast Hoson xanin, dastan gohromani Foramorzin
va digarlorinin suratlori oks olunmus eksponatlar 6z oksini tapmisdir [sok.3].

Sokil 3. Mirzo Qadim Iravani. Panno. Sardar saray:. Kas.

Sozii gedon kasi pannolarinda  ulduzvari kompozisiyaya malik
xongalar, konarlarinda iso logokli vo hacali naxislardan istifads olunub.

Azorbaycan rossami Mirzo Qadim Irovani torofindon ¢okilmis divar
rosmlori Sordar saraymin fiisunkar goriiniisiine malik oldugunu aciq sokildo
gortirik.
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Sakil 4. Panno.

Beloliklo, vaxtilo Azorbaycan memarliginin incilorindon biri olmus
tarixi saraydan toassiif ki, geriya sinig-sokiik, uzun illor baximsiz vaziyyatds
olmus asyalar galib.

Notico: Gozii gedon tosvirlorindo Irovan sohorinin tarixi memarlig
haqqinda aydin tosovviir yaranir. Bu sohorin orta osrlor boyunca tipik tiirk-
miisalman gohari olaraq qaldigy, tikililorin orta osrlor Azarbaycan memarligi
onanolorindon konara ¢ixmadigi ardicil olaraq sargilonir. Dovriiniin taninmis
rossam1 Mirzo Qadim Irovani yaradiciligi niimayis edilir.
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L. Mammadkarimova
Sardar palace in the creation of Mirze Qadim Iravani

Keywords: Sardar Palace, wall painting, style, palace, patterns, panels,
examples of fine art.
Target - to create a clear idea of the historical architecture of the city of
Yerevan in its striking images. To consistently demonstrate that this city
remained a typical Turkic-Muslim city throughout the Middle Ages, that the
buildings did not deviate from the traditions of medieval Azerbaijani
architecture, and to demonstrate the work of the famous artist of that time,
Mirza Gadim Iravan.

JI. MamenkapumoBa
JABopen Capaap B TBopuecTBe Mup3bl Kaguma UpaBanu

KioueBbie caoBa: Cappapckuil JBOpEl, HACTE€HHas JKHUBOIIUCH,
CTWJIb, IBOPEIL, Y30pHbl, TAHHO, 00pa31bl H300pa3UTEIHHOTO UCKYCCTBA.

Hens - Co3pmath dYeTkoe MpeaCTaBIeHHE 00 HCTOPUYECKOMH
apxutekType ropoaa Epepana B ee sipkux oOpazax. OH mpu3BaH MOKa3aTh,
YTO 3TOT TOPOJ HA MPOTSHKEHUU BCETO CPEIHEBEKOBbS OCTABAJICS TUITMYHBIM
TYPELKO-MYCYJIbMAaHCKUM TOPOJOM, YTO IOCTPOMKH HE OTKJIOHSUIUCH OT
TpaJuLMi CpeTHEBEKOBOM a3epOailUKaHCKOM apXHUTEKTyphl, a Takke
nmokasarb padoTsl Mup3ssl I'aguma MpaBaHu, M3BECTHOTO XY/I0KHHMKA TOTO
BPEMEHH.
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TAMILLA ABDULLAYEVANIN QOBELEN SONOTINDOKI
iZLORi: AZORBAYCANIN ONONOLORI VO YENILIiKLORI

Xiilasa: Tamilla Abdullayeva, miiasir Azorbaycan qobelen sonstinin
inkisafinda ovozsiz rolu olan bir sonastkardir. Onun yaradiciligl, Azorbaycan
maodaniyyatinin anonalari ilo miiasir dovriin tolablarini birlogdirarak, qobelen
sonatini yeni bir soviyyaya dasiyib. Abdullayeva, Azorbaycan xal¢aciliginin
zongin simvollarin1 vo motivlarini asorlorinds istifads edoarak, hom ononovi
sonoto hormot edir, hom do miiasir yanagmalarla bu sahoni tokmillosdirir.
Onun iglorinds ronglor, formalar vo kompozisiyalar diqqgstle secilib, estetik
g0zollik vo monalarla zonginlogdirilmisdir.

Abdullayevanin qobelen sonotindoki on boyiik yeniliyi, ononovi
texnikalar1 miasir sonot anlayislart ilo birlogsdirmosindodir. O, homginin,
qobelenlorindo abstrakt elementlordon istifado edorok yeni bir dl¢li qatmus,
osarlorinds tobiot vo insan diinyasinin simvolizmini giiclondirmisdir. Onun
osorlori, hoam yerli, hom do beynslxalq soviyyado taninmis, Azorbaycan
maodoniyyatini vo sonatini diinyaya tanitmisdir.

Acar sozlar: Azorbaycan qobelen sonoti, miiasir sonot, abstrakt sonat,
falsafi ifads, simvolizm.

Azarbaycan, zongin vo dorin madoni irsi ilo taninan bir 6lkadir. Hor bir
dovriin 6z izini qoydugu Azerbaycan madoniyyati, zongin sonot ananalari va
yaradiciliq baximindan diinyada 0Oziino xiisusi yer tutmusdur. Bu sonot
ndvlarindon biri do qobelen sonatidir. Qobelen, adston toxuma sonatinin bir
novi olaraq, xiisusi naxislar, figurlar vo ronglorlo islor yaradilmasina imkan
tantyan bir texnikadir. Azorbaycanin zongin xalgaciliq ononasindon
gaynaglanan bu sonot névii, miiasir dovrds bir ¢ox sonotkar torofindon daha da
inkisaf etdirilmis vo miiasir formalarla sintez edilorak yeni bir tohlilo layiq
goriilmiisdiir. Bu sahadoki an 6namli soxslordon biri is9, Azarbaycan qobelen
sonatinin miiasir inkisafinda ovozsiz rolu olan Tamilla Abdullayevadir.

Maqalodo, Tamilla Abdullayevanin qobelen sonatino verdiyi tohfslori
va onun sonot diinyasinda yaratdigl yeniliklori aragdirmaqdir. Abdullayeva,
yalniz bir sonotkar olaraq deyil, hom do Azorbaycan modoniyyotinin miiasir
dovre uygunlagsmasina, milli anonslorlo miiasirlik arasinda korpli qurmasina
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Tamilla Abdullayevanin qobelen sonatindaki izlori:
Azoarbaycanin onanalari v yeniliklori

caligsan bir soxsiyyet olaraq ¢ixis edir. Bu yazida, Abdullayevanin sonating,
istifado etdiyi texnikalara, onun islorindoki yenilikloro vo Azorbaycan
qobelen sanatindaki roluna genis yer verilocakdir.

Azorbaycanin tekstil sonotlori, osrlor boyu formalasmis zongin bir
madoniyyato sahibdir. Bu sonat sahasinin an qodim niimunalorindon biri do
gobelenlordir. Azorbaycan xalqi, godim zamanlardan etibaron hom giindoalik
hayatda, hom do dini merasimlorde miixtalif tekstil sanatlori ilo olagali olan
bodii osorlor yaratmisdir. Xalgagiliq vo digor toxuculuq sonotlori bu
ononoalorin morkozindo olmus vo zamanla bdyiik inkisaf yolu keg¢misdir.
Azorbaycan xalgalari, 6z rang palitrasinin zonginliyi, tosvir etdiyi simvollar
vo motivlarls taninmisdir. [3; s. 6]

Qobelen sonatinin, xiisuson Azaorbaycan xalgalarinin ononslari ilo six
olagosi vardir. Xalgalarda istifado olunan simvolik motivlor, bazon heyvan
vo bitki formalarinda, bozon iso tobiot hadisolorindo 6z oksini tapir.
Azorbaycan xalgalarinda oldugu kimi, qobelenlordo do estetik gozslliklo
yanasi, dorin monalar vo sosial, madoni mesajlar verilir. Hor bir qobelen
osari, 6ziindo bir dovriin, bir xalqin hayatin1 vo diisiinco torzini oks etdirir.
Bu sobobdon, qobelen sonati yalniz bir dekorativ sonot ndvii olmaqgla yanast,
ham do sosial vo madani bir alage formasidir.

Azorbaycanin miixtalif bolgslorinds, xiisuson Sirvan, Quba vo Gonco
kimi gohoarlordo qobelen sonati 6z ononavi iislublarini inkisaf etdirmisdir. Bu
bolgoalords istehsal edilon qobelenlor, ham yerli ohalinin, hom do 6lkoyo
golon xarici ziyarotgilorin diggetini ¢okmis vo bu sonat novii ilo bagl bir cox
sonotkar yetismisdir. Bununla yanasi, miiasir dovrdo qobelen sonstinin
inkisafi yalniz ononavi iislublarin qorunmasi ilo mohdudlagmamis, hom do
yeni texnikalar vo yanagmalarla zonginlogmisdir.

Tamilla Abdullayeva, miiasir Azaorbaycan qobelen sonatinin
inkisafinda 6zlinomoxsus yeri olan bir sonstkardir. Onun islori, hom estetik
baximdan, hom do texniki cohotdon 6zsldir. Abdullayeva, ononavi qobelen
sonatini 6zilino xas iislubda tozahiir etdirir vo bu sonat ndviinli miasir dovriin
toloblorine uygunlasdirmaq ii¢lin yeni yanasmalar totbiq edir. Onun
osorlorindo on ¢ox rast golinon xiisusiyyatlordon biri, Azorbaycan
modoniyyatino dorin bagliligidir. Abdullayevanin islorindo hor zaman milli
motivlor vo simvollar 6n planda olur.

Abdullayeva, osorlorindo hor bir naxisin, hor bir rongin vo hor bir
formanin xiisusi bir monaya goldiyine inanir. Onun islori, derin monalar vo
simvolizm ilo zongindir. Masalon, onun bozi asorlorindo tobiotin miixtolif
elementlori — su, torpaq, hava vo od — simvolik sokildo tosvir edilir.
Abdullayevanin istifado etdiyi bu tobii elementlor, Azorbaycan xalqinin
hayatinda miihiim yer tutan vo simvolik monalar dasiyan simvollardir. [1; s.3]
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Rong palitras1 da Abdullayevanin sonatinin asas xiisusiyyastlorindendir.
O, asarlorindo adoton isti vo soyuq ronglorin balansini yaxsi qurur. Qirmizi,
sar1, narinci kimi isti ronglor, hoyatt vo enerjini simvollagdirir, mavi vo yasil
kimi soyuq ronglor iso sakitlik vo harmoniya yaratmaq tg¢iin istifado edilir.
Abdullayeva, bu ronglorden istifade etmoklo, hom vizual gozollik yaradir,
hom do dorin emosional tasir giiciino malik asorlor meydana gatirir.

Bundan basqa, Abdullayevanin asarlorindoki kompozisiyalar, tobiot vo
insan diinyas1 arasindaki olagoni vurgulamaq {i¢iin diggoatlo secilmisdir. O,
gobelenlorini sado, lakin hor bir detali ilo dolgun vo monali sokildo
formalagdirir. Abdullayeva, oanonovi qobelen sonatinin texnikalarini modern
bir sokilds totbiq edir, lakin hor zaman homin texnikalarin modoniyyatini vo
doyerlorini qorumaga calisir.

Tamilla Abdullayeva, ononovi qobelen sonotini miiasir dovra
uygunlagdirmaqda ¢ox miihiim bir rol oynamisdir. Onun yaradiciligi,
gobelen sonatinin texniki toroflorindoki yeniliklori ilo segilir. O, ononavi
toxuma texnikalar ilo yanasi, miiasir rong vo forma anlayislarini da islorindo
totbiq edorok, bu sonot noviinii daha genis bir perspektivo dasiyir.
Abdullayeva, homg¢inin, qobelenlorinds abstrakt elementlordon istifado
edarak, sanating forqli bir 6l¢ii qatir.

Abdullayevanin islorindoki yeniliklor yalniz texniki toroflorlo
mohdudlagsmir. O, qobelenlorinds istifads etdiyi simvollar vo movzularla da
yeni yanasmalar ortaya qoymusdur. Onun islorinds, yalniz tobist vo insan
olagasi deyil, hom ds insanin daxili diinyasi, onun falsofi diistincalori vo
emosional voziyyatlori 6n plana ¢ixir. Bununla, Abdullayeva qobelen
sonatini yalniz bir dekorativ sonat novii olmaqdan cixarib, bir estetik vo
folsofi ifado vasitosi halina gotirir.

Tamilla Abdullayeva, Azarbaycanin madoni hayatinda miihiim bir yer
tutur. Onun sonato gotirdiyi yeniliklor, hom Azarbaycan qobelen sonatini,
hom do iimumilikdo Azorbaycan modoniyyatini diinya soviyyasindo
tanitmigdir. Abdullayeva, milasir Azerbaycan sonotindoki on Onomli
1simlordon biridir. Onun qobelen sonating olan tasiri, yalniz yerli sonatkarlar
liciin deyil, diinya soviyyasindo do dnomlidir.

Abdullayeva, Azorbaycanin madoniyyatini vo sonatini beynalxalq
alomdo tanitmaq mogsodilo bir ¢ox sorgilords istirak etmis vo osorlorini
miixtolif 6lkolords niimayis etdirmisdir. Onun islori, miiasir sonot diinyasinda
hom do bir niimuno olaraq gobul edilir. Abdullayevanin qobelen sonati,
Azarbaycan moadoniyyatinin miiasir dovra uygunlagsmasina, hom do onu
diinyaya tanitmasina boytik tosir gostormigdir.

Tamilla Abdullayeva, miiasir Azorbaycan qobelen sanatinin on miihiim
niimayandalarindon biridir. Onun yaratdig: asarlor, hom anonovi Azarbaycan
gobelen sonotinin zonginliyini qoruyur, hom do miiasir dovriin toloblorino
uygun yeniliklor toqdim edir. Abdullayevanin islori, yalniz Azorbaycan
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Tamilla Abdullayevanin qobelen sonatindoki izleri:
Azoarbaycanin onanalari v yeniliklori

madoniyyatina deyil, biitlin diinya sonotina ohomiyyatli bir tohfadir. Onun
osarlori, golocok nasilloro ilham veracok vo qobelen sonotinin ohomiyyatini
artiracaq bir irsdir. Abdullayeva, hom ananayi, hom ds yeniliyi birlogdirarak,
Azorbaycan qobelen sonotinin miasir dovrdoki on 6nomli inkisafini tomin
etmisdir. [2; 5.4 ]

I9doabiyyat:

1. https://azcarpetmuseum.az/az/single/1151

2. https://apa.az/art/xalca-muzeyinde-tamilla-abdullayevanin-sergisi-olub-
foto-683779

3. http://www.anl.az/down/meqale/525/2022/fevral/781113.htm

R. Alizade

Tamuilla Abdullaeva 1n the art of tapestry: traditions and
mnovations of Azerbaijan

Keywords: Azerbaijani tapestry art, contemporary art, abstract art,
philosophical expression, symbolism.

Tamilla Abdullaeva is an indispensable figure in the development of
contemporary Azerbaijani tapestry art. Her creativity merges the traditions of
Azerbaijani culture with the demands of modernity, elevating tapestry art to
a new level. Abdullaeva incorporates rich symbols and motifs from
Azerbaijani carpet weaving into her works, respecting traditions while
enhancing the art through modern approaches. In her works, colors, shapes,
and compositions are carefully selected, filled with aesthetic beauty and deep
meanings.

The main innovation of Abdullaeva in the art of tapestry is the
combination of traditional techniques with contemporary artistic concepts.
She also uses abstract elements, adding a new dimension to her works and
strengthening the symbolism of nature and the human world. Her works have
been recognized both locally and internationally, contributing to the spread
of Azerbaijani culture and art worldwide.
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Riixsars Olizada

P. Anuzane

Tamuwiia Aday/iiaeBa B HCKYCCTBe rodesieHa: TPAAUIUMA U
HOBILECTBA A3epOaiizkaHa

KiroueBbie ciaoBa:  AszepOaii/pkaHCKOE HCKYCCTBO  TOOe€IIeHa,
COBPEMEHHOE  HCKYCCTBO, a0CTpakTHOE  HCKYCCTBO,  (uIocoPpcKoe
BBIpaXXCHHE, CUMBOJIU3M.

Tamunna AOnynnaeBa sIBISETCS HE3AMEHUMBIM JICATEIIEM B Pa3BUTUHU
COBpEMEHHOro asepbaiikaHcKoro HcKyccTBa robesnena. EE TBopuecTBO
COCAMHSACT TPATUIMU a3epOalPKAaHCKOW KyJIbTYpbl C TpeOOBaHUSIMHU
COBPEMEHHOCTH, MOJHUMAas MCKYCCTBO ToOO€lieHa Ha HOBBIH YpPOBEHD.
AOnmynnaeBa UCHOJB3yeT OOraThle CUMBOJIBI U MOTHBBI a3epOalKaHCKOTO
KOBpPOTKAauecTBa B CBOMX paloTax, yBaXkas Tpaaulldd, WpPU OTOM
COBEpILEHCTBYSl HMCKYCCTBO C IIOMOIIBIO COBPEMEHHBIX MOAX0a0B. B eé
MPOU3BEICHUSAX TIIATEIbHO MMOAO0OpaHbl I[BETa, (POPMBI W KOMIIO3UIIUH,
HAIOJIHEHHBIE 3CTETHYECKON KPACOTOM M TTyOOKHMMHU CMBICIIAMHU.

['maBHOe HOBIIECTBO AOAy//aeBOil B HCKycCTBE roOelieHa — 3TO
COUCTAaHWE TPATUIIMOHHBIX TEXHUK C COBPEMEHHBIMH XYI0)KCCTBCHHBIMU
KoHIenusamMu. OHa Takke HCMOJIb3yeT aOCTPaKTHBIE AJIEMEHTHI, J00aBIIssa
HOBBII clOW B CcBOM pabOTBl M YCWJIMBas CHMBOJHM3M TIPUPOABI H
yenoBedeckoro Mupa. E€ mpousBeneHus mpu3HaHbl Kak HA MECTHOM, TaK H
Ha MEXTyHAPOJTHOM YPOBHE, COJICHCTBYSI pacrpocTpaHeHUIO
azepOaiiKaHCKOW KyJIbTYpPhl M HCKYCCTBa IO BCEMY MHpY.
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LOTIF FEYZULLAYEVIN RONG DUNYASI: YARADICI
iFADOLOR

Xiilasa: Lotif Feyzullayev miiasir Azaorbaycan incasonotinin 6nomli
niimayandaslarindon biridir. Onun yaradicilif1 yalniz badii estetikadan ibarot
deyil, eyni zamanda dorin sosial vo madoni mesajlar dasiyir. Feyzullayev,
ronglorin simvolik giiclindon istifado edorok, miixtalif emosiyalari ifads edir
va izlayicilori diislindiirmayi hadofloyir.

Rossamin osorlorindoki canli rong palitrast vo ustaligla qurulmus
kompozisiyalar, insan hoyatinin miixtslif aspektlorini oks etdirir.

Eyni zamanda, Feyzullayev milli madoni irsi modern estetikaya
uygunlasdiraraq, ononovi elementlori yeni bir kontekstds toqdim edir. O,
izloyicilorlo dorin emosional slagaler yaradir, onlara 6z duygularin1 tapmaga
vo ifade etmoys imkan tamiywr. Lotif Feyzullayevin yaradicilifi, miiasir
incasonatdo dorin izlor buraxir vo onu yalniz bir rossam deyil, hom do insan
ruhunun darinliklorine soyahat edon bir sonatkar kimi tanidir.

Acar sozlar: Lotif Feyzullayev, ronglorin simvolikasi, yaradiciliq
iislubu, Azarbaycan rassamligy, estetik ifado vasitolori.

Lotif Feyzullayev, miiasir Azorbaycan incosonstinin taninmis
simalarindan biridir. Rassam, 6z yaradiciligi ils yalniz badii asorlor yaratmur,
eyni zamanda, dorin modoni vo sosial mesajlar Otiirlir. Onun osarlori,
ronglorin zarif harmoniyasi, kompozisiyalarin unikal qurulusu vo emosiya
dolu ifadoalari ila segilir.

Latif Feyzullayevin asarlorindaki ronglar, onun yaradiciliginin ruhunu
oks etdirir. Rassam, miixtalif duygular1 ifads etmok {igiin canli vo kontrastl
rong palitrasindan istifads edir. Har bir rong, onun asarlorinds miisyyan bir
monaya malikdir. Masalon, qirmizi rong sevgi, ehtiras vo giicli simvolizo
edir, mavi rong iso sakitlik, dorin diisiinco vo monavi axtarigin rongidir. Sar1
rong, bozon limid vo pozitivlik, bozon iso tonha vo kadorli anlar ifads edir.
Bu, izloyicilorin hor birinin asorlo olagosini dorinlogdirir vo onlarin 6z
duygularini reallagdirmalarina imkan taniyir.
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L. Feyzullayev, ronglorin bir-biri ilo qarsiligli olagossini, dinamikasini
vo harmoniyasin1 da diqqgstle nazore alir. Ronglorin mitkommal birlosmasi,
onun osarlorindoki emosional tosiri artirir. Bu, yalniz vizual bir tocriibo
yaratmir, hom do insanlarin daxili alomloring, hisslorino vo diislincoloring
miiraciot edir. Ronglorin simvolik giicii ilo yanasi, onlarin arxa planda
formalasan moadoni vo tarixi kontekstlori do var. Feyzullayev, bu konteksti
osarlorinds ustaligla niimayis etdirir.

Feyzullayevin yaradiciliginda kompozisiya, onun badii ifadesinin digor
bir osas aspektidir. Onun osorlorindoki tosvirler, yalniz estetik gozallik
yaratmagqla kifaystlonmir, eyni zamanda, insan hoyatinin miixtslif anlarini
oks etdirir. Rassam, tobiati, insanlar1 vo giindslik hayati sanatine daxil edir,
bu da onun islorina dorin bir menali baglanma yaradir.

2
g
l N
i
e
2
]
=
(]
g

> P T

Sakil 1. Latif Feyzullayev “Plovdiv. Poncoradan goriiniis”

Kompozisiya anlayisi, Feyzullayevin  yaradicilifinda  osason
simmetriya, tarazliq vo dinamiklik prinsipino osaslanir. O, bosluq veo
dolulugu, is1q vo kdlgoni, hocmlilik vo diiz osyalar1 ustaliqla bir araya gatirir.
Bu yanasma, izloyicilorin asorlora dorinlik gataraq, onlara yalniz vizual bir
g6zollik togdim etmir, hom do emosional bir soyahato dovat edir.

Miixtolif kompozisiya elementlori arasinda qurulan miinasibat,
izloyicilorin goziinde bir hekays yaradir. Hor bir tesvir, eyni zamanda, yeni
bir diisiinco, yeni bir hiss vo yeni bir tocriibo toqdim edir. Feyzullayev,
izloyicilori yalniz bir miisahidoci kimi deyil, hom do asorlorin bir parcasi
kimi gérmak istoyir.

Lotif Feyzullayev, Azorbaycan modoni irsini miiasir estetik yanagsma
ilo birlosdirorak, ononovi sonoto yeni bir hoyat verir. Onun islorindoki
simvolizm vao folklor elementlori, miiasir interpretasiyalarla zonginlosdirilir.
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Feyzullayev, koklii modoni doyorlori qoruyaraq, onlart miiasir dovrde yeni
nasillors ¢atdirmagi hadoflayir.

Feyzullayevin yaradiciliginda, milli modoniyystin osas motivlori vo
simvollar ilo yanasi, miiasir dovriin ¢agirislarina cavab veran elementlor do
yer alir. Rossam, miixtolif texnikalar vo materiallardan istifado edorak, madoni
irsi miiasir konteksto uygun sokildo togdim edir. Onun osarlori, Azarbaycan
modoniyyatinin zonginliyini vo dorinliyini ag1q sokildo niimayis etdirir.

Bu yanasma, Feyzullayevin yaradiciligini yalmiz bodii osorlorlo
mohdudlasdirmir, eyni zamanda, onun sosial vo modoni masuliyystini do 6n
plana c¢ixarir. O, sonotini bir alot olaraq istifado edorok, comiyyatin
inkisafina, modani irsin qorunmasina va yeni nosillorin formalagmasina téhfo
vermaya calisir.

Feyzullayevin yaradiciligl, izloyici ilo dorin bir emosional slago
yaratmagi hadoafloyir. Onun asorlori, yalniz vizual bir tocriibs togdim etmoklo
kifayotlonmir, eyni zamanda, insanlarin duygularina, xatirslorine vo
diistincolorine tosir edir. Rassam, izloyicilori 6z diinyasina dovet edorak,
onlara diisiinmak, hiss etmok vo miizakirs etmok imkan1 verir.

Sakil 2. “Vaciho Somadovanin portreti”

Feyzullayevin islorindoki hor bir element, izlayicilorin 6z duygularini
ifado etmoyo vo 0z hekayolorini tapmaga imkan taniyir. Onun osarlori, bozon
zorif, bozon kodorli anlar1i oks etdirir ki, bu da izloyicilorin 6z hoyat
tocriibalorini  yenidon yasamalarina vo diislinmoalorino sobab olur. Bu,
Feyzullayevin yaradiciliginin interaktiv aspektidir, burada izloyici yalniz
pasiv bir gozlemci deyil, aktiv bir istirakeidir.
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O, izlayicilorlo emosional bir bag yaratmagi bacarir. Onun osarlori,
insanlar1 diisindlirmoya, onlara 6z daxili diinyalarin1 arasdirmaga vo 6z
duygularini ifado etmoys togviq edir. Bu yanagma, onun islorinin dorinliyini
artirir vo incosanatin insanlarin hoyatinda oynadigi rolu giiclondirir.

Latif Feyzullayevin yaradiciligi, onun sonot anlayisinin dorinliyini vo
coxsaxaliliyini niimayis etdirir. Ronglorin ifadasi, kompozisiya, madoni irsin
modernizm ilo birlosmasi v izlayici ils iinsiyyat, Feyzullayevin asorlorinin
osas xiisusiyyatloridir. Onun yaradiciligi, miiasir Azorbaycan incasonatinin
inkisafinda shamiyyatli rol oynayir vo onun adi, bu sahadoki on yaradici
soxsiyyatlordon biri kimi tarixo diigocok.

Feyzullayev, 6z rong diinyas1 ils har bir izlayicini 6ziins colb edir vo
incosonoto yeni bir baxis acisi togdim edir. Rossamin islori, yalniz sonot
osari deyil, eyni zamanda, insan ruhunun dorinliklorine soyahot edon bir
vasitadir. Bu, Lotif Feyzullayevin yaradiciligimin osl gozolliyini vo
dorinliyini ortaya qoyur.

Lotif Feyzullayevin yaradiciligi ilo daha yaxindan tanig olmaq
istoyonlor, onun sorgiloring, sonot asorlorine vo miisahibolorine diggot
yetirorok, onun diinyasina daxil ola bilorlor. Rossamin yaradiciligi, miiasir
Azorbaycan incosanatinin vo madoniyyatinin inkisafinda dorin izlor buraxir.
Bu, yalniz bir badii yol deyil, eyni zamanda, comiyyatin madeniyyastini vo
irsini qorumaga yonalmis bir soyahatdir.

Iddabiyyat:

—_—

Azarbaycan Milli Ensiklopediyasi (25 cildds). 8-ci cild: 2018. 598 sah.
2. Savalan Ferocov “Yaradoci Omriin solmaz ronglori”; “Madoniyyat”
gozeti; 2020.

https://pravda.az/news/112099

4. https://en.wikipedia.org/wiki/Latif Fayzullayev
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S. Ismayilli
Latif Feyzullayev’s color world: creative expressions

Keywords: Latif Feyzullayev, symbolism of colors, creative style,
Azerbaijani painting, aesthetic means of expression

Latif Feyzullayev is a significant figure in modern Azerbaijani art. His
work extends beyond mere aesthetics, conveying deep social and cultural
messages. Feyzullayev harnesses the symbolic power of colors to express
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various emotions and seeks to engage viewers in reflection. The vibrant
color palette and skillfully crafted compositions in his works reflect diverse
aspects of human life.

Moreover, Feyzullayev adapts national cultural heritage to
contemporary aesthetic standards, presenting traditional elements in a new
context. He fosters deep emotional connections with viewers, allowing them
to discover and express their own feelings. Latif Feyzullayev’s creativity
leaves a profound mark on modern art, positioning him not just as an artist,
but as a master exploring the depths of the human soul.

C. Ucmaniu
IBeToBoii mup JIstuda Peiizy/uiaeBa: TBOPUYECKHE BbIPAKEHUS

KiaroueBble caoBa: Jlatug @DeiizynnaeB, CHMBOJNMKA [BETOB,

TBOPUECKUH  CTWUJb,  a3epOaiijpkaHCKas  JKUBOIIUCh,  ACTETUYECKUE
BBIPA3UTEIbHBIE CPENICTBA.
JIatud @elizymnaeB — OAMH W3 3HAYUTEIBHBIX NpPEICTaBUTENCH

COBPEMEHHOTO  a3epOailKaHCKOTO HUCKyccTBa. Ero TBOpuecTBO He
OTPAaHWYMBAETCA TOJIBKO OCTETHKOM, HO TakKe TepeaaeT TIiIyOoKue
collManmbHble M KYJIbTypHble cooOmieHus. DeiizyaiaeB HUCHOIb3YET
CHMBOJIMYECKYIO CHJIy IIBETOB I BBIPAKEHUS PA3JIMYHBIX SMOLMN H
CTPEMHUTCSI 3aCTaBUTh 3PUTEIEH 3aayMarbCs. fIpkas LBETOBAas MajauTpa U
MacTepCKH TOCTPOCHHBIE KOMIIO3HMIIMM €r0 PadoT OTpakaloT pazTUYHbIE
aCIIEKTHI YeJTOBEUECKOM KU3HH.

Kpome Toro, @eiizymiaeB aganTUpyeT HALMOHAIbHOE KYJbTYPHOE
HAcJIeIMe K COBPEMEHHBIM JCTETHMYECKMM CTaHJapTaM, MPEACTaBIISSA
TPaJUIIMOHHBIE DJIEMEHTHl B HOBOM KoHTekcTe. OH co3maerT riay0okue
SMOLMOHAIBHBIE CBSA3U CO 3PUTEIISIMU, MTO3BOJISII UM HAXOJIUTh U BBIPAKATH
CBOM COOCTBEHHBIC UyBCTBa. TBopuecTBO JlaTnuda delizymiaeBa ocTaBiseT
IyOOKUH Cliel B COBPEMEHHOM HCKYCCTBE, W OH SIBJISETCS HE TOJBKO
XYJIOKHUKOM, HO ¥ MAacTepOM, HCCIEAYIOIUM TIyOHMHBI YEIOBEYECKOM
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AZIORBAYCAN NAGILLARINDA ESTRADA JANR NOVLORININ
ELEMENTLORI

Xiilasa: Nagillarda miioyyan iglori yerino yetirmok ii¢lin janr novlori
saciyyavi xiisusiyyatlordon biridir. Bu motiva folklorun bir-¢ox janrlarinda
da rast golmok olar. Insanlar homiso 6z bacariglarmi gdstormok arzusunda
olmuslar. Tobii ki, o vaxtki insanlar arasinda qeyri-adi istedada malik
adamlar olmusdur. Elo insanlar olub ki, oxumaq, raqs etmok, tiirkocaro
etmok yolu ilo xostoni sagaltmaq, rovayot, nagil sOylomok, sairlik etmok,
gozal-gaside sdylomok qabiliyyotine malik idi. O ddvrlorde homin insanlar
0z istedadlarin1 niimayis etdirmok iicliin miioyyon imkanlar axtarmis, ¢ixis
yolunu dorvislikdo gérmiislor. Estrada sonstinin bu janr ndvlorinin yaddan
¢ixmayaraq, xalqin sliurunda unudulmayaraq bu gilino golib catmasinda
ofsano vo nagillarin miiriim rolu danilmazdar.

Acar sozlor: estrada, danisiq janri, nagil, orjinal janr

Nagillarda oldugu kimi folklor poeziyasinda da miioyyon islori yerino
yetirmak {iglin geyim-paltar doyisma saciyyovi xiisusiyyotlordon biridir. Bu
motiva folklorun bir-¢ox janrlarinda da rast golmak olar. Masolon, «Kitabi —
Dado Qorqud»da Beyrayin Oguz elino qayidarken, «Koroglu» dastaninda
Koroglunun miixtslif soforlorinds geyimlorini dayismasi gshromanin vacib
atribut olamati kimi diqqpati calb edir [1, 90].

«Dads Qorqud» dastaninda taninmamaq tiglin Beyrok iiziinii, sagini
qirxmayib, libasin1 doyismoyarak olino qopuz gotiiriib, haqiqati iizo ¢ixarmaq
niyyati ilo 6ziinii ozan kimi gsloms verir. «Koroglu» dastaninda iss Koroglu
0z silahdaslarm xilas etmok iiciin aynins asiq libasi geyinorak olina saz alib
xanin sarayina daxil olur. Nagillarda iso sahlar, vozirlor xalqin dordini
Oyronmok, bozi gizli sirlordon agah olmaq igiin togyiri-libas olub dorvig
gorkomindo sarayi tork edirmis. Cotinliyo diisdiikdo iso onlar ani olaraq dorvis
qiyafesindon ¢ixaraq sahligini, vozirliyini siibut edon mohiirlii {iziiylin
vasitosilo 6z ovvolki qiyafolorine qayidarmiglar. Estrada sonotindo danisiq
janriin aktyorlart hor dofo bu {isuldan istifado etmoyo caligirlar. Onlar
monoloq ifa edarkon yaratdiglar1 obrazi tamasagilara daha dolgun catdirmaq
liclin geyim vo qrim atributlarindan istifado edirlor. Masolon, polis, asbaz,
yanginsondiiron, xidmatg¢i, hokim vo s. obrazlar yaratmaq liclin miivafiq
atribut kimi pencak, papaq, bas ortiiylindon istifads etmok onlara kifayat edir.
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Bu monada moshur rus estrada artisti Arkadi Raykinin maskalarin1 misal
gostormok olar. Sag, big-saqqal, eynok, papaq, hamisi birlikdo — maska.
Homin bu maskan1 aktyor tamasacinin gozli qarsisinda taxmaqla tamamilo
basqa bir soxso ¢evrilmosi goz Onilindo canlanir. Bu maskalar ¢ox baha
qiymoto basa goldiyino goéro estrada artistlori sohnodo obraz yaratmagq iiglin
big-saqqaldan istifado etmoklo kifayotlonirlor. Goriindiiyli kimi, estrada
aktyorlarinin da istifads etdiklori bu tisulun koklori ¢ox godimlors gedib ¢ixir.

Bu prosesi intermediyada, sketcdo, ciit konferansyelorin apariciliginda
miisahido etmok olar. Masolon, konferansyelordon biri sohnoys ¢ixaraq
tamasacilar1 salamladigdan sonra sOyloyir ki, dostu namolum sobobdon
konserta golib ¢ixmayib. O is9, konserti tok idare etmok mocburiyystindo
qalmigdir. Bu zaman bir nofor zaldan (ikinci konferansye, avvalcodon toyin
olunmus qrim vo geyimds ola bilsin - qoca kisi, sorxos, yash arvad, polis vo
s. obrazlarda) cixaraq konferasyeys mane olmaga calisir vo 6z problemlori
haqda sohboto baslayir. Bir neco doqgiqodon sonra birinci konferasye
hirslonarok sohnodon torafmiigabilini qovmagq istoyarkon homin soxs qrimini
cixartr. Hami da goriir ki, homin soxs onlarin sevdiyi moshur estrada
aktyorudur. lkinci konferansyenin pesokarligi ondan ibarotdir olur ki,
tamasacilar onun kim oldugunu bilmirlor. Estrada sonotindo belo misallari
cox ¢okmok olar. Goriindiiyli kimi, bu proseslorin yaranmasinda da onco
yuxarida qeyd edilon nagil vo dastanlarin da miihiim rolu olmusdur.
Yuxarida dorviglor hagda molumat verarkon qeyd etmisdik ki, sahlar vo
vozirlor togyiri-libas olub dorvis qiyafosinds sarayi tork edormis. Todqiqat
isinin bu mogaminda dorvislor haqqinda xiisusi danismaga doyer. Ilk dofs
dorvis obrazlarina nagillarda rast golmisik.

Cox vaxt nagillarda magik saciyyo, cadugorlik funksiyasini dasiyan
x0$ vo bad amoalli darvislor do gézdon yayinmir. Masalon, «Oxxayla Ohmad»
nagilinda bu aydin nozoro c¢arpir. Burada dorvisi badxah dorvis kimi
qiymatlondirmak olar.

Lakin pay veron dorvislorin do xos niyyetli missiyalarindan yan
kecmok olmaz. Molum mosaladir ki, «dorvis alma vasitosilo bir padsaha
ovlad boxs etdiyi kimi» [2, c.1, 80] «eyni alma vasitasilo iki padsahay, [3, c,
3, 68] «padsahla vozirox» [4, c.5, 209], yaxud «padsahla roncboro do» [5, c.4,
104] 6vlad boxs edo bilir.

Tarixdon molumdur ki, dorvislor miixtalif torigotloro moxsus olmuslar.
Bunlardan golondorlik, yosovilik, nagsbondilik, moévlovilik, boktasilik
torigotlori gostora bilorik. Bu torigoatloro monsb olan dorviglorin missiyasi da
bizo molumdur. Ilk giindon bu torigotlors aid olanlar el-oban1 gozmis, 6z
torigatlorini  toblig etmislor. Toblig iisulu ilo 6z missiyalari1 hoyata
kegirmaya ¢alisan insanlar miitloq danisiq janr1 nvlorinden istifads etmislor.
Belo ki, istadikda fikri, qaysni xalqa c¢atdirmaq licilin onlar rovayst, qazal,
qosido, sirin s6hbat, linsiyyot formalarindan moharatls istifado etmislor. Sirin

269



Qorxmaz Olilicanzads

avaza malik olan dorvislor iso qgosidoni hor hansi bir mugam soébasi iisto
oxuya-oxuya sOyloyormis. Homin dorviglor adi xalgqdan forqlonmok,
otrafdaki insanlar1 6ziins colb etmok ii¢ilin xiisusi pafoslu danisiq tislubundan
istifado etmislor. Dorviglor, tobii ki, 6z danisiginda, diksiyasinda, pauza
secimindo, sos c¢alarinda, sos tembrindo digorlorindon forglonmoyo
calismiglar vo bununla da dovrlorinin danisiq janr1 tiizro professional
ifagilarmma c¢evrilmisdilor. Bu go6zol ecaskar danisigin kdmoyilo onlar 6z
torigotlorinin ideyalarii, folsofasini, monasini, safligt vo paklhigim1 xalqin
stiuruna tosir edocak, dorin iz qoymaga ¢alismiglar.

Yuxarida sOylodiyimiz kimi homin insanlar noinki el-el, oba-oba
gozorok, hotta qapi-qapr diisorok bir vo ya bir ne¢o 06lko xalglarinin
qarsisinda ¢ixis edorok 6z missiyalarini yerino yetirmisdor. Bolko do dorvis
sOzilinliin yaranmast ehtimali, dorvis kolmosinin birinci hissasinds “dor”
sOzlniin olmasidir. “Dar” sozl iso “qap1” demokdir. Tobii ki, belo bir
missiyanin hoyata kegirilmoasi, mogsado nail olunmasi iiclin ustad ifagiliq
vacib sortlordon biri idi. Ifag1 6z dediklorine 6zii inanmasaydi xalqr da
inandira bilmozdi.

Estrada sonotinin danisiq janrmda ¢ixis edon aktyorlarin teatr
aktyorlarindan forgli cohoti odur ki, onlar birbasa tamasacilarla canli {insiyyato
girorok, olaqo yaradaraq onlart 6z ardinca aparmaga nail olurlar. Ogor biz
dorvislorin ifaciliq xiisusiyyatlorine nazor salsaq, bu prinsipi agig-aydin gormiis
olariq. Bundan slave, dorvislor camaatla iinsiyyats girarkon xalqin mohobbatini
gazanmaga ¢alismiglar. Onlar diisiinmiislor ki, no vaxtsa buraya yena do yolu
diiso bilor. Hatta dorvislor geyimlorinds do forglonmays calismuslar.

Insanlar homiso 6z bacariglarmi géstormok arzusunda olmuslar. Tobii
ki, o vaxtki insanlar arasinda qeyri-adi istedada malik adamlar olmusdur. Elo
insanlar olub ki, oxumaq, rogs etmok, tlirkocars etmok yolu ilo xostoni
sagaltmaq, rovayot, nagil soylomok, sairlik etmok, gozol-qoside sdylomok
gabiliyyatino malik idi. O dévrlords homin insanlar 6z istedadlarini niimayis
etdirmok {icliin miioyyon imkanlar axtarmis, ¢ixis yolunu dorvislikdo
gormiislor. Atalarin belo bir misali var: «Mordi namordo mohtac edon
ehtiyacdir, ehtiyacdir, ehtiyacdir!». Ola bilsin ki, homin insanlar inamsizliq,
ehtiyac iizlindon sixildiglarina gors, pul gqazanmagin ¢otin oldugu iigiin
0zlorina bu yolu se¢misdilor. Nagillari, rovayatlori oxuyanda goriiriik ki,
camaat dorvisloro homiso pay vermisdir. El dili ilo sdylesok, qulpundan
¢ixan, pul, yemoklo yardim etmislor. Ehtimal ki, yuxarida adlar ¢okilon bes
torigoto qullug edon darviglorin altincist incosonoato qulluq etmisdir.

Nagillarda, rovayetlordo, sair vo yazigillarin yaradiciliginda
salnamagilorin, soyyahlarin yazilarinda, rossamlarin asarlorinds, tamasa vo
kinofilmlordo dorvis obrazlarina ¢ox rast golirik. Burdan da dorvislor
haqqinda molumat aldo eds bilirik. Géziimiiz 6nilindo dorvis obrazi canlanir
vo onlarin hansi xiisusiyyatlors, bacariqla malik olmalar1 bizim {iglin
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miioyyanlagir. Darvis oxumagi, rags etmayi, rovayat, nagil, qozal, gosids,
latifo sOylomoyi, oxuya-oxuya roqs etmoyi, hor hansi bir musiqi alotindo
Oziini miisayiot etmoyi, ilan, oqrob oynatmagi bacarir, foksguluq
(gozbaglayiciliq), roml atmaq, fala baxmaq kimi gabiliyyatloro malikdir. Goriin
dorvig 6zilinds estrada sonatinin ne¢o-ne¢a janr novlorini comlogdirir.

Bu ciir insanlar1 osl estrada aktyoru adlandirmaq olar. Miiasir estrada
sonatindo o kosi pesokar estrada artisti adlandirirlar ki, o, dord janrin bir ¢ox
novlarini 6ziindo comloagdirarak, onlarin sintezindon moharatls istifads edib
yeni-yeni estrada nOmorolori yarada bilsin. Miiasir estrada aktyoru sonatinin
ilkin yaramis, koklorini vo inkisaf yollarin1 dorvis yaradiciliginda aydinca
gora bilorik. Galin qisaca da olsa doarvislorin hoyat tarixcosine nazor salmaq
ticlin todqiqate¢1 alimlorin faktlarina nozor salaq.

«Muxtar Kazimoglunun yazisindan malum olur ki, Hiilaki xanin (IV
osr) dovriindo «torigot dorvislori» o diinya ilo bu diinya arasinda slago
yaratmag, dua oxuyub tufan qoparmaq, boyiik bir dagi yox etmoklo kiitloni
0zlorino colb etmoyos calismiglar» [6, 71]. O zamanin torigst dorvislori
(golondorlik torigotine monsub olan) neco do bdyiik risqo getmisdilor. Bir
nafor soxs biitdv bir kiitloni fovgslado mdciizalors inandirmaga ¢aligmisdir.
Ogor biz estrada sonatinin danisiq vo orijinal janrinin bazi ndvlerine nozor
salsaq gormiis olariq ki, bir vo ya bir neco ifag1 boyiik bir kiitloni noyaso
inandirmaga calisir. Misal igiin, illiizionistlor 6z aldadict nomralori ilo
kiitloni inandirmaga calisir ki, qiz qofesin i¢indodir, gofos ise parga ilo
ortiiliir. Qofos oOrtiilon kimi  pargcaya od vurularaq yandirilir. On saniyo
orzindo iso qiz qofosin icindo yoxa cixir. llliizionist bu omoali isi ilo
tamasacilar1 inandinir ki, qiz qofosdo yanmib, geybo ¢okilib. Bir neg¢o
saniyadon sonra qiz sag-salamat arenaya daxil olur. Bu ndmrodo ¢ox vaxt
okiz bacilardan istifads edirlor.

Basqa bir misala miiraciot edok. Estrada konsertindo konferansye
sohnoyo ¢ixaraq gozlonilmodon elan edir ki, konsertino goldiyiniz moshur
artist bu gilin konsertdo istirak etmoyocokdir. Sobabini belo izah edir ki,
Moskvadan Bakiya golon toyyaro hava duman oldugundan yers eno
bilmomisdir. Tamasacilar bir anliq sok voziyyastins diislir vo narazi olanlarin
soslori ucalir. Konferansye iso utanmaz-utanmaz olavo edir ki, homin
miigonninin ovazine filan klubun ozfoaliyyst ansamblinin solistini dovet
etmisik. Bir miiddot sonra tamasaci duyur ki, bu bir zarafatdir. Bir nec¢o
dogigo bundan ovval iso onlar bu deyilonloro inanmisdi. Yuxaridaki
geydlormizdo dorvislorin kiitlolori aldadib inandirmast haqda sohbot
acilmisdi. O dovrdo dorvislorin islotdiklori fondlorin alinib-alinmamasini biz
bilmirik. Balka tosadiif naticasinds kiilak qalxib, ildirim ¢axib, bulud giinasin
qabagini kasib vo s. Lakin dorvislorin kiitlalora qarsi islotdiklori hipnoz va
psixoloji tosir lisullarindan miiasir estrada sonotindo do istifado olunmasinin
sahidi olurugq.
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Biz 6nco «incosanato xidmot edon doarvislory ifadasini islotdik. Buna
parlaq misala Muxtar Kazimoglunun kitabinda rast golirik. O, geyd edir ki,
«S.9.Nobati dorviglik edir vo dorvisano seirlor yaziry [6, 72]. Basqa bir
misal. M.F. Axundov «Miisyo Jordan vo Darvis Mastolisah» pyesindo dorvis
obrazin1 cadugor, falgt vo sehirkar kimi gostororok onun el arasinda
“foaliyyotini” nlimayis etdirir. Darvislor, yaqin ki, bu név islorlo do mosgul
olmuslar. yaraq ki, Axundov 6z osaorinds dorvislori satira atogino tutur. Lakin
bu o demok deyil ki, biitiin dorvislor bu ciir islorlo mosgul olurdular. Hor bir
pesonin yaxst vo pis niimayandolori oldugu kimi dorvislorin do xeyirxah vo
bodxah niyyatlilori olmusdur. Elo ekstrasenslori gotiirok. Onlar is
xiisusiyyetlorino gora iki qrupa boliinerok ag vo qara magiyaya xidmot
gostorirlor. Miiasir fokuscu - illiizionist vo manipulyatorlarin arxaik kokiini
stibhasiz ki, saman vo dorviglordo axtarmaq lazimdir. Nagillarda, rovayatlordo,
salnamagi vo sayyahlarm yazilarinda dervislorin cadugorlik, gozbaglayiciligla
moggul olmalarma déns-dona rast golmok olar.

Natico etibarilo ofsano vo nagillarin yaranma tarixi doqiq molum
olmadig1 {¢lin onlarin meydana golmesinin zaman ehtimalin1 insan
sivilizasiyasinin yaranmasi ilo borabor gotiirtirik. Qadim  dovrlorde
incasanatin riiseymlorinin yaranmast haqda yazili manbolorin olmadig ii¢lin
ofsans vo nagillarda bas veran hadisolor haqqinda malumatlar bizo osas verir
ki, o dovriin incosonot ab-havasint mohz bu monbolordon gotiirok. Bu
manbalorin sifahi xalq odebiyyatina aid olmasina baxmayaraq, burada
estrada sonatinin bir ¢ox janr novlarinin mévcudlugu va onlarin piixtolosorak
inkisaf etmis formasini ofsans vo nagillarda aciq aydin goriiriik.
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K. Alilidzhanzade
Elements of variety genres in azerbaijani fairy tales

Key words: pop, colloquial genre, fairy tale, original genre

Genre types are one of the characteristic features of fairy tales that
allow solving certain problems. This motif can also be found in many genres
of folklore. People have always wanted to demonstrate their skills. Of
course, among the people of that time there were people who were unusually
talented. There were people who had the ability to heal the sick by singing,
dancing, performing Turkish rituals, telling stories, writing poetry and
reading ghazals and qasidas. At that time, these people were looking for
certain opportunities to demonstrate their talents and saw a way out in
dervishism. The role of legends and fairy tales in preserving these genres of
pop art and ensuring their preservation in the public consciousness is
undeniable to this day.

K. Anmnanpxkansaae
DJIEeMEHTBI ICTPAJAHBIX )KAHPOB B a3epOaiixKaHCKHX CKa3Kax

KuroueBrblie c10Ba: 1om, pa3sroBOPHBINA JKaHpP, CKa3Ka, OPUTMHAIbHBIN
XKaHDP.

XKanpoBble THUMBI SBJISIOTCS OJHOM W3 XapaKTepHBIX OCOOCHHOCTEH
CKa30K, TTO3BOJISIONINX pelaTh ONpeeiIeHHbIC 3aaui. DTOT MOTHB MOXXHO
BCTPETUTh Tak)Ke BO MHOTHX jkaHpax (onbkiopa. Jlroau Bcerma xotenu
MPOJIEMOHCTPUPOBATh CBOU yMeHUsl. KoHeuHO, cpenu Jroeil Toro BpeMeHu
ObUTH JIFOM HEOOBIYaiHO TalaHTIMBBIC. BbUIH JIOAM, KOTOpBIE OOMazamu
CIIOCOOHOCTBIO ~ HCILENATH  OOJIBHBIX  TOCPEJACTBOM  TEHHS, TaHIIEB,
WCIIONHEHUSI TYPEIKUX PUTYaJIOB, pPacCKa3blBaHUS HCTOpPUMN, HaNUCaHUS
CTUXOB W YTEHHUs Traszeneil M Kacbll. B Te BpeMeHa 3TH JIOJU HCKaIU
onpeJieJICHHbIE BO3MOXXHOCTU TPOJAEMOHCTPUPOBAThH CBOM TalaHThl U
BHJICTTM BBIXOJ B JIepBUIIK3ME. PONb JIETeHT M CKa30K B COXPAHEHUM ITHX
KAHPOB TOM-apTa M OOECIEeUeHUH WX COXpaHEHUS B OOIIECTBEHHOM
CO3HAHUU TI0 CEH JICHh HEOCTIOpUMA.
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QORBI AZORBAYCANA QAYIDISA YENI SONOT TOHFOSI

Xiilasa: Toqdim olunan moaqale Hidayst Orucov dramaturgiyasinin poetik
xilisusiyyatlori, onun pyeslorinin sohno yozumlar1 vo asorlorinin milli teatr
sonatimizdaki yeri vo shamiyyatinin aragdirilirmasina hosr edilib. Miisllif Hidayat
dramaturgiyasinin sohno taleyini milli teatr prosesinin torkib hissasi kimi nozarden
kecirir; tamagsaya qoyulan hor bir pyesin modeniyystimizo gotirdiyi yeni
keyfiyyatlori aragdirir. Tarixi-tipoloji tadqiqat metodunun prinsiplorine asaslanarag,
Hidaystin dramaturji yaradiciligim saciyyslondiron cohatlor, iislub, ifa miixtalifliyi
tohlil olunur. Irovan Azorbaycan Teatr1 sohnosindo modern teatr iislubunda
hazirlanan “Irovanda yanan ¢iraq” tamasasinin Irovan hoqigotlori ugrunda, vaton
sevgisi yolunda irovanli soydaslarimizin apardigi miibarizalorin ozmino, Qorbi
Azorbaycana qayidis konsepsiyasinin mahiyystina diqqet yonsldilir.

Acar sézlor: Hidayot, Irovan teatr;, Qorbi Azerbaycan, dramaturgiya,
modern teatr

Azorbaycan adabi va teatr miithitinds 6z dest-xatti, lislub vo movzu aktualligi
ilo segilon sonatkarlardan olan Hidayst Orucov biitiin yaradiciligi boyu - adabi,
publisistik vo dramaturji yaradiciliginda Qarbi Azarbaycan movzusuna, onun agrili
problemlorinin ictimaiyyato ¢atdirilmasi vo badii tocasstiimii masslslorine 6ziiniin
yaddas xaritasi ilo hossascasina yanagsmisdir. Onu bir dramaturq kimi sevdiron asas
cohat comiyyat vo soxsiyyat problemini obrazlarin psixoloji miinasibatlorinds
axtarmasidir. Dramaturq soxsiyyetin monavi-oxlaqi xiisusiyystlorini onun ictimai
foaliyyatinin siyasi mahiyyati ilo vohdotds gdtiiriir. Fikir va ifads aydinlhigi Hidayot
dramaturgiyasinin mithiim cohotidir. Sadslik, solislik vo somimilik onun ustad
imzasidir. Janr vo stilistika baximindan Hidayat Orucovun dost-xatti segilir. Bu
oziinli ilk ndvbads siijet sadsliyindo, kompozisiya xiisusiyystlorinds, hadisslorin
vatandagliq pafosu ils tosvirinda gostarir. Hidayatin biitiin pyeslarinds miisllifin foal
hayat movqeyi giiclidiir.

Hans1 mdvzudan bshs etmosino baxmayaraq Hidaystin osorleri maraq
dogurur, orada homiso koskin dramatizm olur. Yazi¢1 hoyat hadisalorini miirokkab
qarsiligh olagalorila, insan xarakterlorini iso miixtolif, tozadli xiisusiyyatlorilo
birlikdos arasdirir.

Hidayst yaradicilifina Azorbaycan teatrinda ¢alisan vo miixtalif sonot
platformalar1 olan bir gox rejissorlar miiraciot etmislor. Irovan Teatrinin rejissoru
Oruc Qurbanov Hidayatin nasr yaradiciliginin sshnaya gatirilmasinds yeni mévqgeyi
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ilo digget ¢okdi; miisllifin 6ziiniin sohnalosdirdiyi avtobioqrafik roman kimi doyara
malik olan “Burdan min atl ke¢di” asorinin asasinda “Votondon agirdi vetonin
yiikii” (2012) tamasasina qurulus verdi. Hidayatin biitiin yaradicilig1 boyu leytmotiv
ahong kimi 6ziinii gdstoron bu mévzu mohz Irovan Teatrimin kollektivi {i¢iin dogma
vo iilvi idi. ©sarde Qarbi Azaorbaycanlilarin tarixi moskonlori olan Ermonistan
adlandirilan dovletin  orazisindo daima milli miibarizo miicadilosi aparmaq
macburiyyatindo qalmis soydaslarimizin tutduqlart prinsipial movqe, apardiglar
miibarizo, Oziniimiidafionin gorgin cohotlori gabariq sokildo 6n plana ¢okilir.
Romanin kigik bir qismini 6ziinde comlasdiren “Vatondon agirdi vatenin yiikii” adli
bir sohno osorinin yaranmasit dramaturgiyada Oziinii tosdiqlomis Hidayat
yaradiciliginin nasr asarlorinin do dramaturgiyaya g¢evrilo bilmo kimi miihiim bir
cohotini ortaya c¢ixartdi. Tamasada zaman-zaman tarixi torpaqlarimizda
maskunlasan ermoenilorin  xalqumizin bagina gotirdiklori hagsiz vo amansiz
miisibatlorin badii tacessiimii digqot ¢akir.

Teatrinin sohnssinde oynanilan “Burdan min ath kecdi” (2014, rejissor
Firudin Moharromov) tamasasi XX osrin sonlarinda Qafqazda miinaqisolorin
alovlanmasi maqsadila gizli siyasat yiiriidonlarin amallorina garsi ulu 6nder Heydor
Oliyevin kaskin vo barigmaz mdvqgeyini, hom¢inin qorbi azerbaycanlilarin ermoni
sovinistlori ilo gorgin miibarizasini oks etdirir. Hanst movzudan bohs etmasine
baxmayaraq, Hidayotin osorlori maraq dogurur, orada homigo koskin dramatizm
olur. Yazig1 hoyat hadisalorini miirakkeb qarsiliglt olagoleri, insan xarakterlorini
miixtolif tozadli xiisusiyyotlori ilo birlikdo arasdirir. Omriiniin bdyiik bir hissasini o
torpaglarda yagsamis dramaturq “Burdan min atli ke¢di” draminda (malumat iigiin
geyd edak ki, asar eyni adli roman asasinda sohnalagdirilib) soxsan 6ziiniin gordiiyi,
istirak¢ist oldugu hadisolari, ermani irticasina qarst matanatlo ddyiisen, miibariza
aparan vaton ogullarinin rogsadst vo doyanatini oks etdiron sohnolori ustaligla oks
etdirmigdir. “Uz tutaq tarixin dorin gatlarina. Uz tutaq Irovan dediyimiz o ulu
torpaqlara. O zamanlar ki, holo sovetin bayragi ermoni basi {izorindoydi. Hslo
ermoni sovinizmi yenico ayaq acirdi. Ancaq bizim iiglin vacib olan o ulu
torpaqlarda yasayan homvotonlorimizin ermeni sovinistlorine qarsi apardiqlari
intellekt miibarizesidir...”, sdyloyon miiollifin digor osori olan, “Irovanda xal
galmadi” (2015, rejissor Nicat Mirzesads) povestinin ideyasini, osardeki motlobi
gorkomli rus sairi Tiitcevin bu sozleri daha dolgun oks etdirir: “Oliim dohsatlidir,
amma an dohgatlisi insanla birlikde onun xatiralarinin 6lmasidir”. Povestds dos insan
omriina mohz bels xatiralor isiginda nazar salinir; asarin gohromanlari1 olan Sona,
Sultan, Firangiz ke¢misle indinin, diinonls sabahin qovusaginda yasayirlar; onlarin
biitiin xos xatiralori diinanlo baglidir, ona gora do bu xatirslor onlar1 kegmisdon
ayrilmaga qoymur. Giiclii psixoloji ovqatda taqdim olunan povestds “miiallif hadisa
tosvir  elomokdon qacir, diqgeti  obrazlarin  daxiline, menaviyyatina
comloyir”’. Tamasa oOton osrin 80-ci illorindo Azorbaycanin tarixi sohori olan
Iravanda yasayan homvotonlorimizin milli zomindos qarsilasdiglar1 repressiya vo
cotinliklordon bohs edir.

Hidaystin biitiin yaradiciligi boyu leytmotiv ahong kimi 6ziinii gdstoran bu
mdvzu mohz Iravan Teatrinin kollektivi {i¢iin dogma va iilvi idi. Teatr1 poeziyadan
sonra Oziiniin ikinci hoyati adlandiran Hidayetin biitiin pyeslorindo miisllifin faal
hayat movqeyi giicliidiir. Onu bir dramaturq kimi sevdiron asas cohat comiyyat vo

275



Normino Agayeva

soxsiyyat problemini obrazlarin psixoloji miinasibatlorinde axtarmasidir. Dramaturq
soxsiyyatin monavi-oxlaqi xiisusiyyatlorini onun ictimai foaliyyatinin siyasi
mahiyyatilo vohdotdo gotiiriir. Fikir vo ifads aydinligi Hidayst dramaturgiyasinin
mithiim cohoatidir. Sadolik, salislik vo somimilik onun ustad imzasidir. Janr vo
stilistika baximindan Hidayat Orucovun dast-xatti secilir. Bu 6ziinii ilk névbods
stijet sadsliyinds, kompozisiya xiisusiyystlarinds, hadisalorin vetondasliq pafosu ils
tosvirinda gostarir.

“Yaradiciligl ilo Azarbaycan odobiyyatinda méteber zirveds dayanan gorkomli
adib vo teatr xadimi Hidayot Orucov Omriiniin hor anini xalq ve veten yolunda
xidmotdo bulunmus bdyiik ziyalidir. Loyaqetli insan 6mrii, bu 6mriin zamandan-
zamana tosdiqini, tontonasini yaratdigi asorlorinds vo 6z hoyat kredosunda oks etdiron
Hidaystin pyeslorinin sohns tocassiimii har zaman Azarbaycan sohna modoniyystinda,
teatr tarixindo hadisaya ¢evrilir” Hidayat vo teatr”.

2018-ci ildo Irovan Dovlot Azorbaycan Dram Teatr: Hidayotin “Omiirdon
uzun gecd” osori osasinda hazirladigi tamasanin premyerasini togqdim etdi.
Tamasanin quruluscu rejissoru Nicat Mirzozado, rejissoru Tural Xolilzads, bastokari
omokdar incosonat xadimi Cavangir Quliyev, rossami Vahid Miirsaliyevdir.
“Pordalor agilar-agilmaz ilk digqetimi calb edon sohno dekorasiyasi olur. Sohnonin
ortasinda dord torofdon sorhodlonmis dar bir qofos hazirlanib. Lap basda boyiik saat
var. Geca 00:00-1 gostorir. Qafasin aotrafinda goxlu katillor var v insan seli vahimali
musiqi sodalar1 altinda monasini anlamadigimiz hoarakatlor edirlor. Bu, na ragsdir,
no etiraz, no do oyun. Onlarin horokatlori hansisa ayin tosiri bagislayir. Yasli, cavan,
kisi, gadinlarin igarisinds bir obraz var ki, na oldugunu 6nco aydinlasdira bilmirik.
Qara paltarli, hiirkiitiicii goriinliso vo harokatlora sahib bu varliq seytana oxsayir.
Amma qgorar ¢ixarmaqda tolosmok olmaz.

Musiqi iso getdikco ruhuma sanki iynoalor batirir. Biitiin zal birco anin
igarisinda bosalir elo bil. Sohnadaki talatiimls bas-basa qaliriq. Ax1 bu na is idi mon
diisdiim? Bu neco tamasadir? Bu musiqi nadir belo? Hatta bir anliq durub ordan
gagmaq fikrino do diisiirom. Amma bura qodor golmisdim, geriyo gayida
bilmozdim. Hom do hadisalorin sonraki gedisati, daha dogrusu, baslangict maraqli
idi. Musiqiden sonra har kas sakitlagib 6z yerindo (kotillords) haraketsiz oturur.
Sanki birco anin i¢orisinde hamisi cansiz heykals ¢evrilir. O qofasin igarisinds birco
naofor qalir. Orta yash, soligali, klassik geyimds ag sacl bir adam. Bir do onun
otrafinda siiriinon seytan.

Mistik dram janrinda hazirlanmis bu asor insani shato edir. Siiurun isloys
bilmoadiyi miicarrad, namoalum ruhsal diinyadan bohs edorak igindo oldugumuz,
lakin anlamadigimiz tale proseslorini analiz edir. Hiss olunur ki, magsad insanlara
monavi tomizlonma ii¢lin bir-birlorine yardim etmolorini agilamaqdir. Movzu vo
mazmun diinanimiz, bu gliniimiiz vo sabahimizdir ki, mokan vo zaman anlayis1 bu
tamasada nisbidir.

Tamasada miiallif xalqmn imumi agrisini da unutmur: torpaq, Qarabag!

“Omiirdon uzun geco” bir insanin - Tovakkiiliin deyil, siiratlo inkisaf edon,
elektronlagan dovriimiizdo bir-birina elo eyni siirotlo yadlasan insanligin dramudir.
Haloa pul va vazifs varsa, xarakterinds kigicik bosluq olan har kasin tizlasdiyi, ya da
lizloso bilocoyi bir faciodir. Osas mosolo gec olmadan yaxam Iblisin olindon
qurtarmagq, allorini dogmalarin ollorine bark-bork sixmagqdir. Isig1 axtaran bir giin o
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isiga miitloq catacaqdir, yetor ki, onu yanlis yollarda gozmosin! Yolun yarisindan
qayitmagi da bacarmaq gorak!” [4].

Hidayotin Irovan Teatrinda hazirlanan Qorbi Azorbaycan mévzusuna hosr
olunmus osorlori bir név hom do Irovan Teatrinin bilavasito oziiniin taleyini,
gorginliyini do ifado edir. Odibin dramaturgiyas: irovan Azorbaycan Teatrinin
tarixinda xiisusi morholodir. Vaxtilo Irovanda yasayarken on alt1 il fravan Azarbaycan
Dram Teatrina rahborlik etmis Hidayat bu teatrin dogma miisllifi hesab olunur.

Biitiin varligr ilo sevdiyi dogma teatrinin kollektivi ilo yaradiciliq slagslorini
ardicil olaraq davam etdirir. Bu yaradici tandem &z ifadosini Irovan Dovlot
Azorbaycan Dram Teatrinda Hidayatin eyniadli osori osasinda hazirlanmis “Irovanda
yanan ¢iraq” birhissoli mistik tarixi draminin premyeras: ilo teatr ictimaiyystino
togdim edildi. Dram nazoriyyesi miitoxassislorinin qeyd etdiyi kimi, ... digor sonot
ndvlarinden forqli olaraq, dram janri cox da bdyiik olmayan formalara malik sshno
quruluslari {iglin nazards tutulur. Bu, asason dialoq vo remarkalardan ibarat “pyes vo
onun sohna ekvivalenti’dir. Hazirda bu séz birlosmolori tez-tez islodilon “janr”
terminini yenilomoys do sorait yarada bilir [6, c.413].

[rovanli soydaslarimizin  zaman-zaman iizlosdiklori agiq-gizli ermoni
basqilarinin badii {imumilagdirmesini sohnads canlandiran bu yeni tamasa da ilk
togdimatdan teatrsevorlorin boylik maragina sobab oldu. Tarixi koklora siginan,
milasir giiniimiizlo sasloson, Hidayatin biitiin yaradiciliginda leytmotiv ahong kimi
oziinii gdstoran Iravan vo irovangiliq ideologiyast Irovan teatrmin kollektivi {igiin do
obadi aktualliq dasiyan dogma vo iilvi mévzudur. Osordo Qarbi Azorbaycanlilarin
tarixi maskonlori olan godim yurd yerimiz Ermenistan adlandirilan dévlstin
orazisindo daima milli miibarizo miicadilasi aparmaq macburiyystinds qalmig
soydaslarimizin tutduqlar prinsipial movqe oks olunur.

Osoarin ugurunu sortlondiran cshatlordon biri do onun kompozisiya-struktur
hallidir. Manfur qonsularimizin iller, asrlorlo gizli-agkar apardigi sovinist siyasat,
qeyri-insani davraniglar, bu fonda havadarlarinin verdiyi dostoklor sayssindo
azorbaycanlilarin ozali vo obadi torpaqlarindan kogiiriilmasi osords zoncirvari
sokilds togdim olunurdu. Bu kontekstdo miisllif mosalonin izahinda ¢oxsaxali tosvir
metodlarindan ustaliqla bohralonmisdi.

Modern iislubda dinamik ritmds - musiqi, harokst vo rogs tizerinde qurulan
tamasanmn quruluseu rejissoru Giimrah Omor (tamasanin rejissor assistenti Imamoli
Imamoliyev, musiqi tortibatcist Cingiz Xolilovdur) tamasani mistik-tarixi xronika
kontekstinds, badii-estetik hollini “psixoloji yasam” janrinda toqdim edir. Rejissor
yozumu osarin ideya-mozmununun agilmasina ¢ox doqiglikls xidmet edir. Tamasagi
koskin dramatik “tozadlardan dogan realligin dialektik qanunlarla axtarilmasina”
koklonir. Tamasada “...“rejissor konsepsiyasi1”, “tamaganin rejissor holli” anlayislarini
aydinlatmaq, miasir teatrda rejissor funksiyalarmin konseptual anlayiglarinin
movcudluq formalarinin miixtolifliyini, ondaki {imumi vo fordi unikalligni miioyyon
etmok, tamasanin badii ideyasinin konsepsiya vasitasilo necoa reallagdigini, neco
tocasslim olundugunu gostormok vazifosi do 6nciil mévqeds dayanir.

Bu amillori asas gotiiran rejissor tamagani kompozisiya cohatdon gozlanilmaz
variasilarda qurub. Giimrah Omorin traktovkasinda Piter Bruk teatrimin “Bos
mokanin dolgunlugu” estetikasindan istifado miisbat naticasi ilo digqat ¢okir. Piter
Brukun fikirlori ilo sdylesak, “Rejissorun iginin bir hissasi do misllifin niyystini
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basa diismak va odabi dili teatrin diline ¢evirmokdir. Rejissor miiallifin niyyatinin
xidmatgisidir. Rejissorun vazifosi tamasanin poetik galbins yol tapmaqdir... Teatrin
heg bir xarici legitimliyi yoxdur vo onun yegana haqigati poetik hagigoatdir — verite
de scene /sohna hoqiqgati/” [7].

Bu xiisusda sohnods dekorasiyadan istifade etmoyi gorokli bilmoyesn, bu
giinkii teatr ti¢lin rituali sshnays gotirmayi vo tamasani ritual kimi hall etmayi daha
mogsadouygun hesab edon rejissor Giimrah Omar tamasam aktyor oyunu iizorindo,
hadisolori iso monavi miibarizo miistovisinda qurur.

Klassik dramaturgiyadan iroli golon “orta oyun™un [1,s.46] xayali
personajlar1 virtual alomdo gergoklosirlor. Tamasada Sofavi hokmdar1 Sah Ismayil
Xotainin Rovanqulu xam Irovan qalasinm hakimi toyin edorkon, ona bagisladig
ciragin obadi isiga c¢evrilmosi ilo bagli omanst sozlori yazigi Sultan Oguzun
xoyalinda canlanir. Xotainin (aktyor Zaki Fataliyev) “Ey, Rovanqulu xan! Man —
Sofavi hokmdar1 Sah Ismay1l Xotai soni Irovan galasinm hakimi toyin edorkon, sono
ciraq bagisladim. Dedim, qalada yandirasan ki, o ¢iraq abadi isiga cevrilsin! Hanm
ciragin is181?..” suali qarsisinda Rovanqulu xan kecirdiyi tolas, geybdon golon xayali
saslar, yazig1 Sultan Oguzun (aktyor Natiq Hoziyev) narahatcilig ilo iiz-iizo qalir.

Sultan Oguzun  toxoyyiilinds canlanan Rovanqulu xan {igiin torpaq
miigoddesdir, voton namusdur, qiirurdur, oqidodir; odur ki, Rovanqulu xan:
“Dadolorimizin yadigar1 olan Irovan galasi milletimizin giivonc yeridir, onun odunu
sonmays qoymamaliyiq.Ulu tanrim, bizo kdmok ol!” — duasi ilo qeybo ¢okilir.
Tarixi hadisolori bu giinlin reallig1 ilo birlogdiron misllif xalqumiz1 bu miiqaddss
amal ugrunda buraxdig1 sohvlari etiraf etmoyo gagirir.

Sultan Oguz ermoni mokrinin qara qiivvalori torofindon monavi mongonays
salinmig simvolik holgads cabalayir. Qara qiivvelor qara geyimli qizlarin sort, daxili
strukturu ils cazibsli, dinamik oyun torzinds aktyor badoninin ideoqramlari (isarolorlo
cizilmg fiziki dili) ilo canlanmir. Hadisolorin burulganindan sigrayib hor dofo yeni
improvizasiyalarla sohnonin dosomosini obraza yansitan qizlarin golb harayi,
hayqurtilari, bazen iso zerif melodizmi xalq oyun modeniyyati ilo milli plastikanin
miiasir estetik hallini bir goz qupimu ilo gevik torzdo ifado etmolori irovan teatrinda
calisan gonclorin (Miidvar Nemotova, Giiney Oliyeva, Sevinc Boxtiyar, Xadica
Mommadova, Parvin Dadasova) giiclii akytor potensialinin gostaricisidir.

Milli diisiinconin ritmino koklonon musiqi Sah Ismayilin sasinin xoyali obrazi
ilo Sultanin toxayyiil diinyasim yenidon oyatmaga, zamanin nobzini musiqinin ritmi
ilo harmoniyada tosvir edilon insan-zaman-mokan modulyasiyasi ilo  har bir
personaj1 6z manavi tovbasina davat edir. ©qids yolunda sohid olmaq giinahlardan
xilas olmaqdir. Sultan Oguz 6z miibarizosindo monavi gohidlik yolunu segir.
Ermanilarin planlarimin qarsisini miibarizasinin gatiyyati ils ala bilir.

Osorin mahiyystindo milli-manavi dayerlorimizin ruhsal qatlarina enmok
imkanlarin1 da gérmok xos tosir bagislayir. Sultanin toxayyiiliinds canlanan Sultan-
Saltonat dueti obrazin inca duygulara biirlinmiis romantik halini vasf edir. Obrazin
ilk golisinds boyaz kelagayini basma orton Ssltonst rolu Xadico Mammadovanin
ifasinda azorbaycan gadininin ismot, namus romzi kimi toqdim olunur. Ovladinin
olmamasina rogmon o, biitiin varligi ilo Sultana sodagotlo baglidir. Saltonatin
gonsusu Nairanin simasinda ise, oksina hor addimda ermoni qadinlarinin
boyiitdiiklori korpalorine “tiirk sonin diismenindir” demoklo tiirklora nifratlorini
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aciq-agkar bildirmolorine diqqet yonoldilir. Rejissor Naira rolunu iki aktyorun
(Naiba Nemaotova, Elnara Heyderova) ifasinda vermoklo hor dona girmayi bacaran
xoyanatkar ermani xislatinin asil mahiyyatini gostarir.

Ermoni millotgilori Sultan Oguzu ermoni yazigisi elan edib, onun
“Irovanda yanan ¢iraq” romanini ali miikafata toqdim etmok planii hoyata
kecirmok ugrunda min hiylo qurur, bu isdo Sultanin qonsusu Nairadan
vasitogi kimi istifade edirlor. Sultan Oguz onlarin bu mokrli niyyatinin
qarsisini almagq tiglin dovlot miikafatindan imtina edir. Qara qiivvoalora garsi
gotiyyatli miibarizasi ilo zaman-zaman tarixi torpaqlarimizda moskunlagmis
ermonilorin xalqumizin basma gotirdiklori aglasigmaz miisibotlorin, ermoni
millotgilorinin  ona qarst diismongiliyinin sort cavabini  verir, mokrli
niyyatlorini riisvay edir.

Osorin  digor lirik-romantik xotti Sultan-Firongiz miinasibatlori
iizorindo qurulub. Tarix¢i Firongizin (aktrisa Miidvor Nemostova) Bakidan
Irovana elmi konfransa moruzo ilo golmosi, burada Sultanla goriisi,
konfransda Sah Ismayilin Rovanqulu xana omanot etdiyi ¢iragmn tiirklors
monsub oldugu faktini, arasdirdigi osil tarixi hoqigotlori ilo ermoni
millat¢ilorini riisvay etmosi tosvir edilir. Sehna asarinde epizodik rollarin
ifagilart Niyamoddin Soforaliyev (Usub kisi), Ramil Mommaodov (Asot),
Rovson Coforov (Suren) inandirict oyun niimayis etdirirlor.

Tamaganin finalinda Rovanqulu xan slinds yanan ¢iraq yenidon zithur
edir, diisman qiivvoalor ¢iragi sondiirmoys caligsalar da ollori ¢iraqli insanlar
Rovanqulu xanin shatosinda birlik-biitdvliik romzi olan Irovanda yandirilmis
¢iragi sbnmoys qoymurlar.

“Dramaturgiyan1 istiqgamstlondiron yegano gqanun ahongdar vohdot
qanunudur: dramaturgiya, hor bir sonat asari kimi, bitkin badii obraz olmalidir”.
[5,¢.8]. Hidayatin dramaturq golominin mohsulu olan, ¢agdas teatr sonatinin fodakar
rejissoru, hossas sonotkarliq qabiliyystlori ilo segilon Gomrah Omerin avanqard
rejissor yozumunda oynamlan  “irovanda yanan c¢iraq” osori milli-strateji
diisiincomizi, Irovan hoqiqotlori ugrunda, voton sevgisi yolunda irovanh
soydaslarimizin apardigi miibarizalorin ozmini, ozsli torpaqlarimiza - Qarbi
Azorbaycana qayidis konsepsiyasinin maqgsadini yiiksok pesokarligla tamasacilara
catdira bilir. Votonparvorlik ruhlu bels sohna niimunslori diinya azarbaycanlilarinda
milli ideologiyanin, vatenporvarlik ruhunun viisat almasi, abadi-azsli torpaqlarindan
didorgin diismils, iki yiliz ildo diinyamin miixtalif Olkslorine ko¢ etmok
macburiyyatinde qalmis soydaslarimizin boyiik qayidisa sofarbar edilmosi, bu
ideyanin tezliklo gergoklogsmasi ii¢lin hamvatanlorimizds inamin giiclandirilmasina
tokan verilmesi, onlara monavi dostok gostorilmasi ve maariflondirilmosi
prinsiplarinin hayata kegirilmosi kimi miihiim mosalalarin hall olunmasini ehtiva
edir.
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A

N. Aghayeva
A new artistic contribution to the return to Western Azerbaijan

Key words: Hidayat, Iravan Theater, West Azerbaijan, dramaturgy,
modern theater.

The presented article is dedicated to the investigation of the poetic
features of Hidayat Orujov's dramaturgy, stage interpretations of his plays,
and the place and importance of his works in our national theater art. The
author considers the stage fate of Hidayat dramaturgy as an integral part of
the national theater process; explores the new qualities that each staged play
brings to our culture. On the basis of the principles of the historical-
typological method of research, the aspects that characterize Hidayat's
dramaturgical creativity, his style and varieties of productions are analyzed.
The new production "Lamp burning in Iravan", staged in a modern theatrical
style on the stage of the Iravan Azerbaijan Theater is dedicated to the
determination of the struggle of our compatriots from Iravan for the truth, for
the love of their homeland and the essence of the concept of returning to
Western Azerbaijan.
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H. AraeBa

HoBplil Xy/10:KeCTBEHHbII BKJIaJ B BO3BpPallleHHe
B 3anaaHblii AzepOaiikan

KuaroueBble cioBa: Mnmasr, Upeanckuii Teatp, 3amamHbeiii AzepOaiimkaH,
JpaMaTyprus, COBpEMEHHEBIN TeaTp

B mpencraBneHHOH cTaThe paccMaTpUBAIOTCS MOSTHYECKHE OCOOCHHOCTH
npamatyprun Mnasra OpypkeBa, CIIGHHYECKHX HHTEPIIPETAAN €T0 TheC, a TaKKe
MECTa U 3HAUYEHUS €ro MPOM3BEACHMH B HALlMOHAJIHHOM TEaTPaJbHOM HCKYCCTBE.
ABTOp paccMaTpuBaeT CHEHHYECKylo cyAp0y JApamaryprum HMpasta Kak
HEOTHEMJIEMYIO YacTh HAIIMOHAIHFHOTO TEaTPaTbHOTO MPOIIecca; UCCIEAYET HOBbIE
KadecTBa, KOTOPbIe KaXaas IMOCTaBIIEHHAs MTbeca MPUBHOCHT B HaIly KynbTypy. Ha
OCHOBE  NPHUHLMUIIOB  HCTOPUKO-THUIIOJIOTUYECKOTO  METOJa  HCCIENOBaHHUSA
AHAM3UPYIOTCA  aCTEKTHl, XapaKTepH3YIOUIHe IpaMaTypruieckoe TBOPUYECTBO
Wpasta, ero cTuiab ¥ PasHOBHMAHOCTH TocTaHOBOK. HoBas mocraHoska “Iravanda
yanan ¢iraq” («lopsimas namma B lpeBaHe)», MOCTABICHHBIH B COBPEMEHHOM
TeaTpaJIbHOM CTHJIE Ha clieHe MpeBaHckoro AsepOaiikaHCKOro TeaTpa, MOCBSIIIECH
pemmMocTr OOpbOBI HAIIMX COOTEYECTBEHHWKOB W3 lpeBaHa 3a WCTHHEI, 3a
JMO00OBb K CBOCH pOJMHE M CYTH KOHIICTIMK BO3BpAIllcHUS B 3arajHblid
AszepOaiikaH.
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XX 9SRIN SONLARINDA AZORBYACAN MILLi DRAM
TEATRINDA HUSEYNAGA ATAKISIYEVIN REJISSOR
FOALIYYOTI

Xiilasa: Azorbaycanin gorkomli rejissorlarindan olan Hiiseynaga
Atakisiyev 1985-ci ildo Madoniyyat Nazirliyinin oamri ilo Azarbaycan Dovlst
Akademik Milli Dram Teatrina bas rejissor toyin edildikdon sonra sonot
ocagima yeniliklor gotirmoys c¢alismast oldu. Bas rejissorun dovriin
problemlarini oks etdiron iki moghur xarici dramaturgiyaya miiraciot etmasi
yeniliyin torkib hissosi idi. Lakin bas rejissorun gotirdiyi yeniliyi qobul
etmoyon kollektiv daxilinde bazi aktyorlarin rollar1 hovassiz oynamast vo
teatr daxilinde hollini tapmayan problemlora goéro her iki xarici tamasa
sohnoys qoyulmasi ugursuzlugla naticolondi. Halbuki hor iki tamasanin
repertuara salinmasi truppa ti¢lin boyiik yaradiciliq oshamiyyati dasiyirdu.

Acar sozlar: dramaturgiya, rejissor, tamasa, repertuar, aktyor

XX osrin sonlarinda sonat ocaglarinda yaranan durgunluq A.M.D.T-
dan yan ke¢madi. Kollektivin bas rejissoru T. Kazimovun facioli sokildo
diinyasin1 doyismasi, teatrin dord ildon ¢ox bas rejissorsuz qalmasi voziyyati
gorginlosdirmisdi.

Bas rejissorun “redaktasi” olmadan sohnoya qoyulan bir sira tamasalarin
ugursuz aqiboti kollektivin yaradiciliq istiqgamatini vo repertuar siyasatinin
yolunu miisyyanlosdiron yaradici rohborin olmamasi, T. Kazimovun itkisinin
aciqca hiss etdirirdi. Homin miiddotds kollektivin cosarstli addimlar atmasi,
teatr yaradiciliginda miioyyon ugurlar gazandirmisdi.

1985-ci il fevralin 4-do A. R. Madaniyyat Nazirliyinin tokidi vo nazirin
sarancami ilo A. Kazimov A.D.A.D.T -na bas rejissor toyin edildi.

A. Kazimov bas rejissor oldugu miiddotdo A.D.A.D.T- da yeniliklor
tortib elomoyo basladi. H. Atakisiyev aktyora sohnodo tam sorbostlik imkani
yaratmigdi. Amma kollektiv arasinda yeniliyi gebul etmoyonlor oldu.
“Azdrama” da bozi aktyorlar bir rejissor kimi onu bayanmir, paxilliq edir,
bacarigini siibho altina salmaga calisirdilar. Teatr tonqidgisi A.Talibzadonin
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XX asrin sonlarinda Azarbyacan milli dram teatrinda Hiiseynaga Atakisiyevin
rejissor foaliyyati

dediyi kimi “H. Atakisiyevin Milli Dram Teatrindaki rejissorluq taleyi neca
deyorlor, Yusif Sorrac sorgiizostino bonzodi”.

1985-ci il noyabrin 2- do ba. Rejissor H. Atakisiyev M. Qorkinin
“Hoyatin dibindo” vo 1985 - ci il dekabrin 27-do F. Diirrenmatin “Bdytik
Romul” moshur dramaturqlarin osorlorini  sohnologdirmaklo, iki xarici
dramaturgiyaya miiraciot etmisdir.

H. Atakisiyev bas rejissor secilondon bir ay sonra aprelin 3 -do ©.
Ulvinin torciimosindo M. Qorkinin “Hoyatin dibinde” dramiin mosqlorine
basladi. Tamasa proqram xarakteri dagimirdi.

1985-ci il noyabrin 2- do M. Qorkinin “Hoyatin dibinds” tamasasi
sohnalogdirildi.  Bir qism aktyorlarin matn iizaorinds islorinin yarimgiq
qalmasi, onuncu tamasada sdzlorin tam ozbarlonmomasi, yumor mozasi olan
Luka obrazinin $.Aslana tapsirilmasi tamasani lazimi soviyyoads toqdim
edilmomasina gotirib ¢ixartdu.

Rejissor sohnads 6z facislorini dork etmoayon miixtalif ziimroys moxsus
olan insanlarda, hiiquqlar1 tapdalanmais, layaqgatlori algaldilmis kimi ovqatlari
birlogdirmis vo imumi badii iqlim yarada bilmisdi. S. Hagverdiyevin verdiyi
tortibatda falsofi-psixoloji ¢alarlar duyulurdu.

AM.D.T da 1985-ci il dekabrin 27- do F. Diirrenmattin “Boyilik
Romul” oasorini sohnologdirildi. Tamasaya omokdar incosonst xadimi H.
Atakisiyev qurulus vermisdir. Osori dilimizo T. Riistomov torciimo etmisdir.
Rassam S. Haqverdiyeva, bastokar A. ©zimovdur.

Pyesin cagdas dovr ii¢lin yozumu, tarixi-sosial problemlori, yazici
dilinin sort sarkazmi, miixtolif xarakterli aktyorlarin bir ansamblda
birlogsmasine zomin yaradan maraqli obrazlar toplusudur. Rejissorun qurulus
verdiyi tamasalarda meydan teatr1 linstirlorini gérmok olurdu.

Rollar1 SSR xalq artisti S. Aslan, omokdar artistlordon K.
Xudaverdiyev, H. Xanizado, S. Rzayev, Y. Nuriyev, F. Poladov, I.
©hmodov, R. Ozimov, S. Yusubova, F. Miitollimova, H. Ismayilov, E.
Agahiiseynoglu vo basqalar1 ifa etmislor. Bas rollar1 S. Aslan (Romul
Avqustu) S. Yusubova (Yuliya) obrazlarini ifa etmislor.

Rejissorun rol bolgiistindoki cesaratli addimi tamasanin badii hallinds,
aktyorlarla isdo zoaifliyo yol vermisdi. Tamasa ictimai-siyasi hadisslor faciovi,
psixoloji taqdiminda deyil, parodiya ¢ixartmaq istiqamatinds yon almigdi.

Rassam S. Haqverdiyevin geyim eskizlorinin saliqasiz icrasi sashnada
mokan-zaman qarisiqligi yaratmigdi. H. Atakisiyevin qurdugu miirokkob
carpaz, xac¢varlt mizahlarda qarmaqarisiqliq vo mantigsizlik varda.

H. Atakisiyevin S$oki teatrinda qazandigi ugurlar1 9zizbayov adina
A.D.AD.T-da genis sokildo davam etdiro bilmodi. Bunun sobabi iso
islahatlarin yetorinco olmamasinda idi. Bas rejissor H. Atakisiyevin
sonatsiinasliq tizro folsofo dokdoru dosent V. Qafarov ilo musahibasindos :
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“Mon  bir seyi bilirom ki, Azeorbaycan teatrinda  islahatlar
kecirilmolidir. Teatrimizin corrahiyo omoliyyatina ehtiyaci var. Biz iso
homigo terapiya ilo mosgul oluruq. Konkret bir teatr1 diizoldib, o biri teatr1
diizoltmomok olmaz. Kokiindon islahat olmalidir, kompleks halinda” [2].
Burada H.Atakisiyev musahibosindo teatrda islahatlarin kegirilmosini,
tamasacin1 Oyronmok, onun foal teatral ohval-ruhiyyosini oyatmaq vo bu
maraq cazibasinds ciddi ictiami problemari, bosori ideyalar1 qaldirmaq yeni
forma axtarislarinda boyiik ¢otinliklorin oldugunu geyd etmisdir.

Digor torofdon H. Atakisiyevin bas rejissor toyin edilono qodor
akademik teatrin ciddi yaradiciliq problemlori holl olunmamasinda idi. ©n
baslicasi, etik prinsiplor gaydasina salinmamisdi. Asan basa golmoyon
akademik teatrin sohno etikasini, isgiizarligin1 borpa etmok vo repertuar
problemini hall etmok idi.

H. Atakisiyev A.M.D.Teatrina bas reissor toyin olunanda birinci
repertuar problemindon basladi. Bunun ii¢lin masqlorin nizami, tamasalarin
qurulus toravati gozlonilmali, aktyorlarin rol {izerinds islori, ifa vordislori,
partnyora miinasibati tozolonmali idi.

Son illorde sshnoys qoyulmus “Hoyatin dibinda” (M.Qorki), “Boyiik
Romul” (F.Diirriinmatt) tamasalarinin ugursuzluglarin1  Azerbaycan
omokdar incosonat xadimi, teatr tonqidgisi I. Rohimli ©debiyyat vo Incosat
gozetindo ¢ixan maqalosindo, “aktyorlarimiz klassik rus vo Avropa
pyeslorinin tamasalarinda yiiksok sonotkarliq gostormok iiclin texniki
cohotdon (miihitin tolob etdiyi sohno davranisi, oda, danisiq torzi, digor
harokatlor..) tam hazir olmamasinda” oldugunu gdstorarak qeyd etmisdir. [4]

Teatr tonqid¢isi N. Tohmozov Odabiyyat vo Incosonat qozetindo ¢ixan
moqalasindo “haor iki tamasada xiisuson asas rollarin ifagilar rejissor fikrini,
pyesin konfliktini tohrif edorok obrazlar1 sanki 6zlori {i¢iin oynamaglari,
aktyorlarin  Qorkinin, Durrenmattin folsofi problemorini  vo islub
xlisusiyyatlorini bilmomalori hor 1iki xarici dramaturgiya tamasasinin
ugursuzlugu ilo naticolonmasini”[5] qeyd etmisdir. Halbuki bu iki pyesin
repertuara daxil edilmasi truppa ii¢lin yaradiciliq shomiyyati vardi.

IJdoabiyyat:

1. Idrisoglu Agalar. “Hiiseynaga Atakisiyev - 70”.
https://teatro.az/az/post/huseynaga-atakisiyev---70-134.
2. Qafarov Vidadi. “Hiiseynaga Atakisiyev: “Hami qocalir da...” // https://

Kaspi qozeti. 2018. 13 sentyabr.
www.anl.az/down/meqale/kaspi_az/2018
/sentyabr/605035.htm.
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3. Rohimli flham. “Tazo repertuar, tokrar ndqsanlar”. Segilmis moqalolar.
Baki: Casioglu, 2008. — 552 soh.

4. Rohimli Ilham. “Tozo repertuar, tokrar ndqsanlar”. “Odaobiyyat vo
Incasonot” qozeti, 1987. 25 sentyabr

5. Tohmozov Novruz. “Teatr vo yaradiciliq masalolori”. “Odabiyyat vo
Incosonot” qozeti, 1987. 6 fevral

P. Mardanh

Directing activities of Guseynag Atakishiyev at the Azerbaijan
National Drama Theatre at the end of the 20th century

Keywords: dramaturgy, director, performance, repertoire, actor

One of the prominent directors of Azerbaijan, Huseynaga Atakishiyev,
was appointed chief director of the Azerbaijan State Academic National
Drama Theater in 1985 by order of the Ministry of Culture, and he tried to
bring innovations to the art center. The chief director's appeal to two famous
foreign dramas reflecting the problems of the time was an integral part of the
innovation. However, due to the lack of enthusiasm of some actors within
the collective who did not accept the innovation brought by the chief
director, and due to unresolved problems within the theater, the staging of
both foreign plays ended in failure. However, the inclusion of both plays in
the repertoire was of great creative importance for the troupe.

II. Mapaauniu

Pexunccepckas nesiteibHOCTh I'yceiiHara Atakumuesa B
AzepOaiinxanckom Hanuonansnom Ipamarudeckom Tearpe
B KoHIe XX BeKa

KuroueBble ciioBa: npamaTyprus, pexuccep, CIeKTakib, pernepryap,
aKTep

ITocne toro, kak B 1985 rony nmpukazomM MuHHCTEpPCTBA KYIbTYphl Ha
JOJKHOCTh TJIaBHOTO pexuccepa A3zepOaiiKaHCKOIO TOCYIapCTBEHHOTO
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aKaJeMUYECKOr0 HAIMOHAIILHOTO APaMaTHYeCKOro TeaTpa ObUT Ha3HAuYeH
OJIMH W3 BHJHBIX pexuccepoB AzepOaiimxana ['yceliHara ATakwIlHneB, OH
HayaJl MbITaTbCS MPUBHECTH HOBIIECTBA B JIEATEILHOCTh XYJ10KECTBEHHOTO
neHTpa. Yactbio HOBaTOpPCTBA CTajo oOOpalleHHEe pexuccepa K ABYM
M3BECTHBIM 3apyOeXHBIM IThecaM, OTPAXKABIIUM IPOOJIEMBbI TOTO BPEMEHHU.
OpHako W3-3a OTCYTCTBHUSI HTy3Ma3Ma y 4acTU aKTE€POB KOJUIEKTHBA, HE
MPHUHSBIIAX HOBATOPCTBO TJIABHOTO PEKHUCCEPA, U HEPEIICHHBIX MPOOIeM
BHYTpHU TeaTpa 00e 3apyOe’kKHbIe Mbechl ObUIM IMOCTaBJICHBI Ha CILEHE KaK
Heynaunbie. OJTHAKO BKIIFOUEHUE 00OUX CIICKTAKJICH B penepTyap UMeNo JUIs
TPYIIBI 0OJIBIIIOE TBOPUYECKOE 3HAUCHUE.
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AZORBAYCAN ANIMASIYA KINOSUNDA METAMORFOZ
USULUNUN TOTBIQI VO TOSVIiRi FORMALARI

Xiilasa: Miiollif mogalodo Azorbaycan animasiya kinosunda
metamorfoz tsulunun totbiqi formalarini aragdirir. Magalods holo qodim
motnlords, mifologiyada rast golinon cevrilmo hadisosinin milli animasiya
kinosunda isladilmasi tisullart nazardon kegirilir. Miiallif metamorfozun milli
animasiya kinosunda tozahiiriinii dyronmaoys, ayri-ayri filmlords ¢evrilmo
prosesino moruz qalan xarakterlordo hansi tosirlor oyatdigini tohlil etmoya
calisir.

Acar sozlor: Azorbaycan, kino, animasiya, metamorfoz, mifologiya.

Sifahi xalq odobiyyati niimunslorinds, nagillarda, ofsana vo
rovayatlordo, o ciimlodon dini motnlorde insanlarin, heyvanlarin, quslarin,
hotta cansiz osyalarin cilddon-cildo girmoyina tez-tez rast golirik.

Ravayatlordo golinlor, qizlar quslara g¢evrilir. Moasalon, moshur “Hop
hop qusu” ofsanasindo belo deyilir: “Hop-hop ovvallor bir golin imis. Bu
golin bir dofo basini yuyan zaman qaynatasi golib listiine ¢ixir. Galin ¢ox
utanir vo lizlinli gdys tutub yalvarir ki, Allah onu qusa ¢evirsin, ugub ¢ollora
getsin. Bir do qaynatasinin goziine gériinmasin.

S6z agzindan ¢ixan kimi golin qusa cevrilir” [4].

Nagillarda cadugorlor gozol sahzado qizlari, oglanlart ilanlara,
qurbagaya dondorirlor. Bozi nagil gohromanlart 6zlori cilddon-cildo girir,
bazi qgohromanlar1 pis qiivvelor miixtolif osyalara, heyvanlara gevirirlor.
“GoOygok Fatma” nagilinda GOygok Fatmanin gardasi caduyla doniib inok
olur. Goyg¢ok Fatma gardasinin yenidon insana c¢evrilmosi iigilin
cotinliklordon kegir.

Holo tarixin ilk dovrlerinds gadim Roma sairi Publi Ovid Nazo
mixtolif ¢cevrilmolordon bohs edon on bes kitabdan ibarat poema yazib. Latin
dilinds golomo alinan kitaba Yunan vo Roma mifologiyasindan, folklordan
va tarixi ofsanslordon ¢evrilmalor haqqinda hekayslor daxildir.

Umumilikda, 250 hekayadon ibarot olan kitabda diinyanin yaranma
vaxtindan Yuli Sezarin (ulduza g¢evrilmasinin hekayosi) zamanina qoder
biitiin hekayolor ohato olunur [5].
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Diinya sohrotli yazig1 F.Katka da moshur “Cevrilmo” asorinds realizm
vo fantastika elementlorini birlosdironds yoqin ki, nagillardan, rovayatlordon
tosirlonib. Yaziginin bu osorinin gohromani Qreqor Zamza bir sohar yuxudan
ayllanda qorxunc hogorata ¢evrildiyini goriir. Kafkanin Qreqor Zamzasi
tokca xaricon dayisikliye moruz qalmir, o, daxilon do metamorfoz yasayir.

Nagillardaki zahiri ¢evrilmolordon, cadulardan qurtulmagin, yenidon
insana donmoyin sado sirrlori var. Masalon, gbézol qiz ¢irkin qurbagani
Opmolidir ki, o, yenidon insana ¢evrilsin. Cirkin qurbagaya donon sahzado do
oslindo katarsisdon kegmoli, fodakarliglar elomolidir ki, cadudan, sordon
xilas olsun. Gozol qizlar qurbagalar1 durdugu yerdo Opmiirlor. Onlarda
hansisa gozalliklori kosf edondon sonra dplirlor.

Metamorfoz animasiya kinosunda gen-bol oksini tapir, hotta miiasir
animasiya kinosunu metamorfozasiz tosovviir elomok belo ¢otindir.
Azaorbaycan animasiya ustalar1 da yaratdiglar filmlordo metamorfozadan
soxavatls istifads eloyiblor, milli animasiya kinomuzun gohromanlari tez-tez
metamorfozaya moruz qalir. Biz bunu “Bulud niys aglayir?” (1973),
“Goycok Fatma” (1973), “Pispisa xanim va Si¢an bay” (1974), “Giinlorin bir
giiniinds” (1975), “Das” (1977), “Sehrlonmis kiipa”, “Ondazadon ¢ixanlar”
(1988), “Tirtilin arzusu” (2010) va s. filmlordo miisahids edirik.

“Bulud niyo aglayr?” filmindo tobiot hadisosindon, yagisin
yagmasindan, suyun buxarlanmasindan usaqlara nagil dilindo danisilir.
Oslindo tobiotin 6zii metamorfoza ilo zongin deyilmi? Suyun haldan-hala
ke¢mosi, gah buxara, gah buza ¢evrilmasi metamorfoza hadisasinin 6ziidiir.
Realligin 6zii do mociizolidir. Insan hor seyi tobiotdon dyronib: quslardan
nogmo oxumagi, musiqi alotlorini icad etmoyi, u¢gmagi vo s. Nagillarda,
ofsanolordo rast goldiyimiz metamorfozani da ocdadlarimiz tobiotdon oxz
edib. Bugolomunun rongini doyismosi metamorfoza hadisosi sayilmazmi?
Comgoquyrugun qurbagaya ¢evrilmosi, tirtilin kopsnays donmayi va s.

Umumiyyatlo, folklor arasdirmacilarinin fikrinco, mifologiyadaki
cevrilmolor 6z monsayini tabiotdoki “cevrilmolordon oxz edib. Folklorsiinas
alim Ramazan Qafarli “Mifologiya” kitabinda yazir: “Insan no goriirdiisa,
onu simvolik obraza g¢evirirdi. Yagisin, qarin yagmasi ilo torpagin iist qati
basga rongo c¢alirdi. Daglarda, c¢ollordo bitkilorin yazda canlanmasi, qisda
tozodon yuxulamasi ilo tobiotin ahanginds forqlor nezara ¢arpirdi. Bu ciir
zahiri  ¢evrilmalor vo ovvalki hala qayidiglar tabioti canli varliq kimi
tosovviira gotirirdi” [3, s. 86].

“Qodim Yunanistanin miflori vo ofsanolori” kitabinin 1914-cii il nagrino
girisindo bu geydlori oxuyurug: “Ibtidai insan biitiin tobioti - agaclari, daslari,
giinoasi, ulduzlar, kiiloyi vo samani-canlandirir va 6ziiniin fikrinco onlara ruh
verir. Ibtidai insan yalmz ruhla canlandirmir, 6ziiniin malik oldugu keyfiyyat
vo qabiliyyatlori ona samil edir... Busmen kiiloyin yaranmasini 6zi {i¢iin izah
edo bilmir vo bunlarnt soyloyir: “Ovvellor kiilok insan idi, o, kiirolori
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diyirlomokdon hozz alirdi. Sonra kiilok hor yeri ugub dolasan vo boyiik
ganadlarmi harokato gotirmoklo yel yaradan qusa ¢evrildi” [2, s. 11].

“Bulud niyo aglayir?” filmindo tobiot géz oxsadigi, quslar, heyvanlar
xosbaxt oldugu vaxt qara qlivvelar yer iizlino hiicum edir, hor yeri yandirib
yaxir. Cigoklor, agaclar yanir, ana qusla ata qus geri qayidib yuvalarini tapa
bilmirlor. Aglayan quslarin tokiilon goz yasindan agappaq qiz, bulud omoalo
golir, sonra goylera qalxir. Bulud qiz aglamaga baslayir, yagis yagir. Sidirg:
yagisdan sonra yer iizii tozodon ¢i¢oklonir. G6z yasinin bulud qiza, bulud
qizin yagisa ¢evrilmosi naticosinds har sey ovvalki voziyyatinoe qayidir, ana
qusla ata qus balalarina qovusur.

“Qiz qalast ofsanasi” filmindo géydon yers Sevit adli gbzal qiz enir, yer
iizling bollug, xosbaxtlik gatirir. Onun galisiyls torpaq cana galir, ¢igoklor acir,
tobiot giiliir, sonra Sevit goyloro gayidib dan ulduzuna gevrilir. Goylor qiz1
Sevitin adina yerds bir qala tikilir vo ona Qiz galas1 adini verirlor.

“Quz qalasi ofsanasi” filmindo “nazil olma” (avatara) hadisosi do 6ziinii
gostorir. Sevit maddi diinyaya missiya yerino yetirmak ligiin goylordon nazil
olur.

“Goygok Fatma” (1973) animasiya filmindo nagildaki kimi adi bir
kond qiz1 xeyirxahlg sayosindo gozollor gozolino ¢evrilmir. Nagilda
xeyirxahliq gostordiyino gora GOygok Fatma qarmnin maslohotiyle ii¢ sehrli
bulagda yuyunandan sonra birdon-biro gozallosirdi. Amma animasiya
filmindo ¢evrilmo qar1 nononin daxmasiyla bas verir. GOy¢ok Fatma
hériimeak toru, toz basmis daxman silib siipiiriir, soliga-sahmana salir. Ogey
anastyla bacis1 qarinin mesadoki daxmasina ¢atanda daxma yena do avvalki
voziyyating qayitmis olur. Masolo daxmanin tomiz saxlanmaginda deyil,
daxmaya qadom qoyanlar1 imtahana ¢okmokdadir.

“P1spisa xanim va Sican bay” (1974) filmindo gohromanin ¢evrilmayi
sehrlo deyil, fondladir. Gozallik, cazibadarliq qazanmagq istoyon Pispisa findiq
gabigindan ayaqqabi geyinir, qara {iziinii sehlo yuyub agardir. “Gozallik
ondur, doqquzu dondur” deyimini siibuta yetirorok libasim1 vo goérkomini
doyisib oxuya-oxuya dost axtarisina ¢ixir. Onunla dost olmagq istoyonlor do ax
deyil. Amma Pispisa xanim hor toklifi gobul elomir, onun 6z sortlori var.
Dostunu hirslondirss, doytilmok istomir. Axirda belo bir dost tapir. Sigan boy
Pispisa xanimin sortlorino cavab verso do, axirda aralari pozulur. Pispisa
xanim Si¢an bay onu evds tok qoyub Pisiyin toyuna gedondon sonra darixaraq
bayira ¢ixir, su gélmagasine yixilir, bogulhabogulda onun imdadina gatan
Sican bayi bagislaya bilmir. G6lmogodon ¢ixanda bozok-diizoyi do oynindon
cixir, lizlinlin boyasi, goziinlin siirmesi silinib gedir. Pispisa xanim oavvalki
miskin voziyyatino qayidir.

“Glinlorin bir giiniinds” (1975) filmindo goydon bir ulduz diisiir.
Hamidan oavval bu ulduzu acgdz sorgo goriir. Sor¢o ulduzu gapir, dorhal rongi
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doyisir, par-par yanir. Tozo gorkomini bayonon sor¢o ulduzu tezliklo itirir,
ocaqdan qalxan tilistiidon bogaz1 acisir, Oskiiriib ulduzu ayinin baliq bisirdiyi
gazana salir. Baliglardan biri ulduzu udub qizil baliga ¢evrilir. Sonra qurbaga
balig1 udur, dorhal rongi dayisib par-par yanir. Beloco, ulduzu udan hor kos o
saniyo doyisib parildayir. Amma axirda ulduz hamidan qurtulub yenidon
goylora gayidir. Cevrilmok, parlamaq arzusunda olanlarin hamisi hosratlo
ulduzun dalinca baxirlar.

Bozi filmlordo ekrandaki gevrilis cansiz osyalarla baglhidir. Masolon,
Oli Korimin “Dag” seiri osasinda ¢okilon eyniadli filmds ilk silah olan das
oxa ¢evrilir, siilhiin simvolu sayilan ag gdyorcinin bagrina sancilir. Sonraki
kadrlarda oxlar qilinca, topa cevrilir. Bomba kimi yers doyib partlayan das
Ibliso doniir. Homin Iblis hor seyi yaxib qovurur, yasilliglar1 soldurur.
Filmds cansiz obyektlorin ¢evrilisi gostorilir, ibtidai silah cilddon-cilds
diisdiikco, metamorfoza moruz qaldiqca daha qorxulu sifat alir.

1979-cu ildo ¢okilmis “Sehrlonmis kiips” filminin gohromani balaca
bir oglandir. Ordoyin balalarindan birini ogurlamaq istoyon gargani dasla
vuran oglan garganin qozebina tus golir. Ordok balasini buraxmaga mocbur
qalan qarga gozablonorok sehr oxuyur vo oglanmi kiipaya ¢evirir. Canli bir
insandan cansiz osyaya ¢evrilon oglan insan kimi daniga, gozs, horokot edo
bilir. Nove arzusuyla yasayan qoca kisiylo qartya nove olur. Onlara hor
islorindo komok edir; bulagdan su dasiyir, bagcaya sopilmis toxumlari
danloyon gargani qovur.

Kiips oglandan garga yena ol ¢okmir. Kegilorini otaran qurda xaber
verir. Amma kiipo oglan qurdun 6hdesindon forasotlo golir. Kiipa oglanin
qocalarla xosboxt olduguna dézmoyon qarga basqa tsullara ol atir. Amma
har dofa oglan qalib golir. Novbati dofo qargani qovanda o, oglana yeniden
cadu oxuyur. Kiips sinib tokiiliir. Qar1 vo qoca sinmis kiipanin basi tizorindo
tirokdon goz yast tokiirlor. Qocalarin somimi goéz yaslart vo mohabbatlori
garganin tilsimini qirir. Kiips tozodon oglana cevrilir.

“Sehrlonmis kiipo” filmindoki cevrilmo zahiri ¢evrilmodir. Filmin
avvalindon axirma kimi bas gohromanin xarakteri doyismoz qalir. O, yaxsi,
xeyirxah oglan idi, elo do qalmaqda davam edir.

“Nar agacinin nagili” (1989) filminds is9, gohroman xaricon doyisdiyi
kimi, daxilon do doyisir. Filmin gohromani docol, nadinc, “yetono yeton,
yetmayana bir das atan” balaca oglandir. O, nar agacinin budaqlarini qirir,
meyvalarini dorib tokiir, haystin xoruzunu agacla vurur. Nar agaci da nadinc
oglan1 tutub meyvalorindon birinin i¢ino atir. Kigilib bapbalaca olan oglanin
basina narin i¢indoki labirintde min ciir oyun golir. Nar donslorindon ibarat
labirintde peyda olan sanapipik az qala onu udacaqdi, xosboxtlikdon xilas
olur, yenidon bdyliyorok ovvalki gorkomino qayidir. Amma bagina
galanlordan bir dars ¢ixarir, nadinc oglan xeyirxah, mehriban birina ¢evrilir.
Oglanin xarakterinds bas veran ¢evrilmodon ibrotamiz natico ¢ixartmaq olur.
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Azorbaycan animasiya kinosunda metamorfoz tisulunun totbiqi
vo tosviri formalari

“Ondazodon c¢ixanlar” (1988) kinoalmanaxi {i¢ silijetdon ibarotdir:
“Ondazodon cixanlar”, “Maclis” vo “Divar dibinde”. Ilk iki filmds cevrilmo
iisulu totbiq edilib. Birinci filmin gohromani tok yasayan bir kisidir. O, 6ziinii
harada, neco aparmaq lazim oldugunu bilmoyon adamdir, no oturusunu-
durusunu, no do geyim-kecimini bilmir. Biitiin kdynoklarini tist-listo geyinir,
qalstuklarinin hamisin1 baglayir. Evino dovet etdiyi qadina orinin yaninda
g0z qoyur. Qadinin ori olindoki butulkani onun basina kecirtmokdon 6ziinii
giiclo saxlayir.

Bu adam hor bir isdo andazoni asir. Adam na vaxt ki ondazani asdi, bu
filmin gohromani kimi giilmali vo ¢atin voziyystlora diisiir. Evindo tez-tez
sildiyi bir giizgiido goziine iri qadin dodaglar1 goriinon kisi bir giin do homin
qadin dodaqglarmin sehrino diisiib giizgiiys c¢okilir. Gilizgiidoki qaranliq
bosluga diislir. Hor seydo, qadin harisiliyindo do ondazosini agsmis bu kisi
ucuruma yuvarlanir.

Almanaxin ikinci filmi olan “Maclis”ds dairavi stol arxasinda oturub
icki maoclisi qurmus yeddi naforin sorxos olduqgca neca giilmoli voziyyastloro
diisdiiylindon, tamam basqa xarakterds insanlara ¢evrildiyindon bohs olunur.
Adamlarin nitqi qgoribo sokildo garmaqarisiq olur, sagliqlarin heg¢ biri
anlasilmur. igkili adamlarin dillori sz tutmur. Qadinlardan biri igondon sonra
stol arxasindaki adamlarin horasini ocaib bir gérkomdo goriir. Biri olindo
¢okic vo mismar, o biri zirehli doyliscli paltarinda qadinin goézlorinin
qarsisinda canlanir. Son badoni do igondon sonra bapbalaca kigilir. Stolun
otrafindaki adamlar kicildikcoa godsh vuranlarin say1 azalir. Hami bir-birini
gah eybacar, gah cilpaq sokildo tesovviir edir. Bu ciir icki maclislorindo
adamlarin ondazoni asaraq konardan neca eybocor goriindiiyiinii, 6zlorini
apara bilmomaklorini filmin miislliflori tanqid hodafins tuturlar.

1989-cu ilds ¢okilon “Qaravalli” filminin siijeti qaravalli motivlarine
osaslanir. Qaravallilorin yaradilmasinda asas mogsod dovriin eybacarliklorini
acib gostormok, qiisurlara giilorok ifsa etmok idi. “Qaravalli” filminin
miolliflori do bu vasito ilo miiasirlorinin ndgsanlarin1 qabardirdilar. Bu
filmdo aglasigmaz, fantasmaqorik hadisolor yer alib. Bir Sorq sohorinin
manzarasini ¢akmak istayon rassami 6z qshromanlart qabagina qatib qovur.
Rassam qeyri-adi yerlorlo qagir, geyri-adi moxluglarla, hadisolorlo garsilasir,
miuxtolif sokillora diisiir.

Mosoalon, bir sohnodo goriiriik ki, rossamin qanadlar ¢ixir,
metamorfoza moruz qalir, ugmaga baslayir. Digar epizodda qanadli kisini bir
qazana salib altinda ocaq qalayirlar, qazan1 da odun parcasina yox, ilana
kecirib ocagin iistiindon asirlar. Isti vuranda ilan qanadlanib havaya qalxir.
Qazani da, qazandaki adami da 6ziiyls aparir.

291



Sevinc Ozimova

“Tirtilin arzusu” (2010) va “flbizin evi” (2011) animasiya filmlorindo
1so real metamorfoza ilo garsilasiriq. Burda fantastika, sehr, cadu yoxdur.
Adi tobiat, bioloji bir hadisonin poetik tosvirini goriiriik.

“Trirtilin arzusu” filmindo balaca tirtilin oan bdyiik arzusu ugmaqdir. O,
ganad axtarir. Parabiizondon, ¢oyirtkodon sorusur ki, hardan qanad tapa bilor.
Biitiin hogoratlar ona giiliir, tokco bdcok omi ona moslohat verir ki,
darixmasin, o da uga bilocok. Ancaq o qisa hazirliq gérmoli, barama
hazirlamalidir.  Oziinii dahi rossam adlandiran hériimgoyin torundan,
agacdolonin dimdiyi altina diismokdon xilas olunan tirtil agacin kogusuna
uzanib gozloyir. Qis golir, qar yagir, sonra yaz olur. Tirtil bir giin oyanir,
goriir ki, gosong bir kopanaya ¢evrilib.

2 D iisulu ilo ¢okilon “ilbizin evi” (2011) animasiya filminin siijetino
gora, ilbiz avvallor evini kiiroyindo gozdirmirmis, onun tozo evi varmis.
Evini o gador sevirmis ki, oradan ¢ixmirmis. Hotta on yaxin dostlarini da
evino qonaq ¢agirmaz, qonaq golmok istoyonlori do evino buraxmazmis. Ari
istidon bisonda, ¢oyirtko soyuqdan donanda, qarisqa yagisa diisondo onun
eving siginmagq istoyirlor, amma ilbiz heg birini evino buraxmir. Hamu ilbizi
qinayir, hami ondan kiisiir. ilbiz o qadar evds oturur ki, evi kiiroyine yapisir.
Evdo oturub o qoder yeyir, giindon-giina sisir vo evindon ¢ixa bilmir. ilbiz
sonra pesman olur, evino he¢ kimi buraxmaq istomoyan balaca ilbizo “paxil
olma” - deyo maslohat verir.

Bu iki filmdon birincisindo ¢evrilmo tirtilin miikafati, ikinci filmin
gohramani ilbizin is9 cozasidir.

Haqqinda bohs etdiyimiz filmlords ¢evrilmo tisulu miixtalif sokillords
Ozilinli gostorir. Bozi filmlordo ¢evrilmo tamamilo zahiridir, bozi filmlordo
hom zahiri, hom daxili c¢evrilmo bas verir. Cansiz osyalarin canlilara,
canlilarin cansizlara, yaxud digor varligqlara cevrilmasinin sahidi olurugq.
Biitlin hallarda animasiya kinosunda rast goldiyimiz metamorfoz hadisosi
filmloro rong gatir, onlart monalandirir vo mifoloji don geyindirir.
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Azorbaycan animasiya kinosunda metamorfoz tisulunun totbiqi
vo tosviri formalari

S. Azimova

The Application and Depiction of the Metamorphosis Technique in
Azerbaijani Animated Films

Keywords: Azerbaijan, cinema, animation, metamorphosis,
mythology.

This article explores the application of the metamorphosis technique in
Azerbaijani animated films. The study examines how the phenomenon of
transformation, present in ancient texts and mythology, is utilized in national
animated cinema. The author aims to analyze the manifestation of
metamorphosis in Azerbaijani animation and investigate the effects it evokes
in characters undergoing transformation across various films.
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NOSR HAQQINDA MOLUMAT

Sorq Olkolori Beynolxalg Memarliq Akademiyasinin “Memarhq,
sohorsalma tarixi vo borpast” elmi nozori mocmuosi  1998-ci ildo tosis
olunub. Ilds iki dofs isiq iizii goriir. Jurnalda memarliq tarixi vo nozoriyyasi,
borpa, gohorsalma, landsaft memarlhi§i, memarliq mihitinin dizayni,
sonatsiinasliq sahasindo respublikamizda vo hiidudlarindan konarda aparilan
elmi todqiqatlara hosr olunmus elmi mogalslor dorc olunur.

SOBMA “Memarliq, soharsalma tarixi vo barpasi” elmi-nazori
mocmuado mogqalslor azorbaycan, rus vo ingilis dillorindo ¢ap olunur.
Mogalonin olyazmasini  kompyuterds  Microsoft Word redaktorunda
azorbaycan, rus vo ingilis dillorinds, Times New Roman srifti ilo, 14 6lciido,
1,5-intervalla, A4 formatli voroqdo tortib etmok lazimdir. Mogqalonin hocmi
6 sohifodon az olmamalidir. Maqalonin slyazmasinin biitiin sshifolorinds ¢ap
varaqinin bir tiziindo yuxaridan, agagidan 2 sm, soldan 3 sm, sagdan iso 1,5 sm.
ayirmagqla yazilmalidir.

Mogqalonin baslangicinda moqalonin UOT indeksi, miallifin adi,
soyadi, islodiyi miiassiso, vozifasi, elmi ad1 vo doracasi, e-mail iinvani, daha
sonra, maqgalonin adi, moaqgals hansi dildo yazilmigsa homin dildo agar sozlor
(5-7 so6z) verilmoalidir. Moaqalonin sonunda elm sahosinin vo maoqalonin
xarakterino uygun olaraq isin elmi yeniliyi, totbiqi ohomiyyati, naticosi
aydin sokildo verilmalidir. Cadvellor bilavasite motnin daxilinds
yerlagdirilmalidir. Matnds va ya cadvaldo olan malumatlarin tokrarlanmasina
yol verilmomalidir.  Sokillor vo qrafiklor 8-10 sm o6lgiilordon boylik
olmamalidir. Soklin altinda, codvalin is9 iistiinde onun némrasi vo adi geyd
olunmalidir.

Mogalonin sonunda odobiyyat siyahisindan sonra digor iki  dildo
xiilaso (muollifin adi vo moqalonin adi homin dillords gostorilmoklo)
(«pesrome» vo «summaryy) vo homin dillordo agar sozlori («xiroueBbie
cinoBay vo «keywords») verilmolidir. Magalolorin miixtalif dillorde olan
xlilasolori bir-birinin eyni vo moqalonin  mozmununa uygun olmalidir.
Xiilasolor elmi vo qrammatik baximdan ciddi hazirlanmalidir. Magaloda
verilon odabiyyat siyahisi alifba ardicilligi ilo, avval azarbaycan, sonra rus,
daha sonra xarici dildo nomrolonmalidir.

Idabiyyat siyahis1 (kitab vo jurnallarin adlar) asagidaki
gqaydada verilmalidir:
1.Miallifin soyad: vo inisiali. Kitabin adi. Cildin ndmrasi.
Sohar: nosriyyat, nosr ili, imumi sohifslorin sayi;
2.Miisllifin soyad: veo inisiali. Maqalonin adi // Jurnalin adi,
nosr ili, buraxilis ndmrasi, baglangic-son sohifalor.
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Mbaqalonin qurulusu:

v’ Miiollifin adi, soyadi.

v Islodiyi miiossisonin ad1, vazifasi, elmi adi vo elmi dorocasi,
foxri ad1 (vo ya doktorant vo ya dissertant oldugu toskilatin adi,
tohsilin formasi),

v Miiollifin email {invani,

v'Basg harflorlo mogalonin ad1

v'Mogqalonin UOT indeksi

v’ Mogalonin yazildig1 dilds qisa xiilasasi vo agar sozlor (5-10),

v Mogqalonin matni

v Istinad olunmus va ya istifads edilon odobiyyat siyahis

v Digor iki dildo mogalonin adi vo miisllifin ad1 vo soyadi
gostarilmokls qisa xiilasasi vo agar sozlor (5-7)

Mbogqals asagidaka hissalordan ibarat olmahdir:

v Giris

v Masalanin qoyulusu

v Masalonin halli

v'Natico (elm sahosinin vo moqalonin xarakterine uygun olaraq
isin elmi yeniliyi, totbiqi shomiyyati, iqtisadi somarasi va sair)

v Odobiyyat

Mbagqalanin redaksiyaya taqdim olunmasi:

v'Moqalonin ¢ap olunmus olyazmasi (1 niisxodo) vo onun
elektron varianti Compakt Diskdo (CD vo ya CD-RW) vo
mogalonin ¢ap olnumasi ii¢lin miiossiso torofindon tosdiq olunmus
miivafiq senadlorlo (moqaloys 2 roy vo toskilatin (kafedranin) iclas
protokolundan ¢ixarig) birlikds jurnalin mosul katibina toqdim
edilmoalidir.

v Ayrica vearaqde miisllif haqqinda anket-molumat olavo
olunmalidir. Molumatda miisllifin soyadi, adi, atasinin adi, elmi
doracasi, elmi adi, miiassisanin adi, miiassisonin iinvani, ev invani,
email invani va telefon nomrasi gostarilmalidir.

v’ Maqalos jurnalin Internet sohifosino gonderilo bilor. E-mail:

v memar_s@mail.ru

v Lazim goldikdo jurnalin redaksiyasi mogalonin nosri iigiin
olava sonadlar talab edo bilar.

v Mogqalenin slyazmasi va CD geri qaytarilmair.
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